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عنـوان المجـلـة:
الـبـحــريـن الـثـقـافـيـة

 هيئـة البــحرين للثقـافة والآثــار 

ص. ب: 2199  ــ ممـلكة البــحرين

هـاتف: 97317298754+

فاكـس: 97317910308+ 

الشؤون الماليـة والمكافآت: 97317298765+  

 althaqafia@culture.gov.bh :لـلتـواصل

الاشتـراكات
اشتراك سنوي )لأربعة أعداد(

يرسل طلب الاشتراك إلى عنوان المجلة 

مع حوالة مصرفية أو شيك بقيمة الاشتراك

باسم - مجلة البحرين الثقافية

ص.ب: 3232 - مملكة البحرين

داخل مملكة البحرين

للأفراد: 6 دنانير
للهيئات والمؤسسات: 20 ديناراً

الوطن العربي
للأفراد: 12 ديناراً

للهيئات والمؤسسات: 30 ديناراً

جميع دول العالم
للأفراد: 15 ديناراً

للهيئات والمؤسسات: 30 ديناراً

ثمن النسخة
البحرين دينار ـ السعودية 10 ريالات

 الإمارات 10 دراهم ـ عمان  ريال

 قطر 10 ريالات - الكويت دينار 

مصر 5 جنيهات ـ الأردن دينار 

سورية 40 ليرة - لبنان 2000 ليرة 

الجزائر 10 دنانير - اليمن 40 ريالاً 

ليبيا دينار  - المغرب 10 دراهم
 تونس دينار - السودان 30 جنيهاً

سائر الدول العربية 3 دولارات أو ما يعادلها

 116MNCC :رقم التسجيل

فازت الفنّانة البحرينيّة الدكتورة مياسة السويدي بجائزة "الدانة" في معرض البحرين 
من  أحجية"،   " عملها  عن  والأربعين  التاسعة  نسخته  في  التشكيلية  للفنون  السنويّ 

ضمن أعمال خمسين فنّاناً شاركوا في هذا المعرض.
والعمل الفائز بالجائزة الأولى مؤلف من لوحتين من قماش، رسمت عليهما السويدي 
التجديد  التقليدية بطريقة تجريدية"؛ فهي حريصة دومًا على  أفكارها ورؤاها "غير 
والبحث في تجاربها المتعدّدة في مجال الابتكار والإبداع، بما في ذلك تجديد الخامات 

والحفاظ على الهوية الفنيّة.
وتنفرد أعمال الفنّانة الدكتورة مياسة السويدي بألوانها وانطباعاتها المتميزة، وتجسّد 
واضح،  بتميّز  المجردّة  الفنية  أعمالها  تتسم  إذ  الجمالي،  واللطف  والرشاقة  الأناقة 
وتلفت الانتباه إليها بصفتها فنّانة مجدّدة في رؤاها، وفي موضوعاتها، والخامات التي 
ضمن  2016م  العام  في  المتميّزة  تجربتها  منذ  خاصة  الفنية،  أعمالها  في  تستخدمها 
فعاليات مهرجان "الطعام ثقافة"؛ حيث استخدمت فيها أكياس الشاي في عدد من 

أعمالها الفنية، إلى جانب تدشينها الكتاب التوثيقي: »مياسة.. أسطورة الشاي«.

رئـيس التـحرير

كمـال الـذيب

مـدير التـحرير

د. محمد الخزاعي

هـيئة التـحرير

د. نبيـلة زباري

غسـان الشهابي
الغـلاف الأمـامي

لوحة الفنّانة د. مياسة السويدي

الإخــراج الفــني

فائـقة الكوهجي

التصميـم
أنس الشيخ

سكرتير التحرير

أحـلام عبدالغني

A l -T h a q a f i a

قواعد النشر:

أولاً - مجالات النشر: تقبل المجلة للنشر: البحوث والدراسات الأصيلة، في المجالات الثقافية التي تلتزم بمنهجية علمية في البحث، 

ولم يسبق نشرها، والمقالات الفكرية التحليلية والإبداعية التي تهتم بقضايا الفكر والثقافة والآداب والفنون، والترجمات والتقارير 

ومراجعات الكتب والمتابعات للتجارب والتطورات الثقافية المحلية والعربية والعالمية. وكذلك النّصوص الإبداعية.

 ثانيـاً - حجم المساهمات: الدراسات والحوارات لا تزيد عن 3 آلاف كلمة، ملف العدد لا يزيد عن 4 آلاف كلمة، المراجعات 

والترجمات وعرض الكتب والمواد الفنّية لا تزيد عن 1500 كلمة.

ثالثـاً - الشروط العامة للنشر: التوثيق العلمي للمراجع والمصادر المستخدمة وفقاً لما هو متعارف عليه علمياً وأن يقدم العمل 

إلكترونياً مع نبذة موجزة عن الكاتب.

رابعاً - ملاحظات عامة: تتولى هيئة التحرير إبلاغ الكاتب باستلام مادته، وقرارها بشأن النشر من عدمه. 

في حال النشر ترسل للكاتب نسخة الكترونية من المجلة على عنوانه الالكتروني.

تعبر جميع الأفكار والآراء المنشورة عن رأي كاتبيها، ولا تعبر بالضرورة عن وجهة نظر هيئة التحرير أو هيئة البحرين للثقافة والآثار.

تؤول كافة حقوق النشر للمجلة. 

أحجية مياسة السويدي
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الكلمــــة شــــراع

الافتراضية،  الحضارة  هل  التساؤلات:  أبسط  لعل 

الإنسان،  إراحة  طموح  حصيلة  تعد  المرئية،  غير 

إنسانيته،  إلى  ينتبه  كي  عمله،  فترات  وتقليل 

إنتاج  حالة  وفي  الآلة،  يشبه  ما  إلى  نحوّله  أم 

دائم؟ التطور العلمي رائع، ولكن هل نهتم بحياة 

الإنسان عندما نخترع آلات تساعده في عمله؟ 

لم تعد مقولة "على الإنسان أن ينتج" صالحة، بل 

يعد  ولم  أكثر"،  ينتج  أن  الإنسان  "على  أصبحت 

العمل هو معيار الحياة، بل العمل أكثر، ولم يعد 

تنفيذ أي أمر مهماً، بل تنفيذه بأقل وقت ممكن.

فصناعة الدوائر الإلكترونية، سارعت في التواصل 

التغيرات  هذه  على  لذلك  المعلومات،  وتبادل 

المرونة  وإتاحة  والمشقة،  العبء  تخفيف 

العمل لإراحتهم.  بتقليص ساعات  أكثر،  للعاملين 

فالهدف من الحياة، هو الإنتاج والراحة، فهل هذا 

ما يحصل فعلًا؟

التقنيات الرقمية: ديكتاتوريتا الوقت والسرعة

د. غسان مراد ;

; باحث وأكاديمّي من لبنان
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كل حياة هي بحث عن معنى وهدف نسعى إلى 

منظور  من  عبثية  مسألة  ليس  والوجود  تحقيقه. 

في  لمساحات  "المحتلة"  والسرعة  الأفراد،  حياة 

كيان الفرد، أشعرتنا أننا في سباق مستمر إلى ما 

في  الزمن  اختزال  في  تتمثل  والنتيجة  نهاية...  لا 

الشعور  القلق على خلفية  إلى  لحظة، مما يؤدي 

والمفارقة  به.  اللحاق  يمكن  الزمن سبقنا ولا  بأن 

تنفيذ  سرعة  جراء  فيها،  نعيش  التي  السرعة  أن 

بل  حراً.  وقتاً  تنتج  لم  ورقمياً،  تقنياً  العمليات 

إلى  أدى  مما  الوقت،  نقص  أسير  الإنسان  بات 

أن  بالسرعة  المفترض  فمن  الحرية.  جماح  كبح 

بهدف  الأفراد،  عند  والفراغ  الراحة  أوقات  تزيد 

الذات،  تأمل  وعلى  التفكير،  على  القدرات  تعزيز 

والسكون. السرعة تصبح قاسية على الفرد عندما 

لا  ووعيه،  الإنسان  فذكاء  حياته.  إيقاع  تحترم  لا 

أن  فعليه  السكون،  أما  الإنسانية.  هشاشة  يلغي 

يكون من أجل العودة إلى النفس، ليغذي الذات 

والابتعاد  والسكون  سكينة.  في  لتكون  الإنسانية 

اللحظة  أعباء  من  تخفف  المتسارعة  الحركة  عن 

خلال العمل. لا يمكن للإنسان أن يكون كائناً تقنياً 

فالحياة  ذلك.  يتيح  لا  الكينونة  فهامش  بالكامل. 

عصية على الآلة، مهما برهنّا أن الذكاء الاصطناعي 

وتقنياته ستتيح ذلك. فكثرة المعلومات المتبادلة 

المعلومات.  "قتل"  إلى  تؤدي  واحد،  وقت  في 

لم  فيزيائياً  الوقت أصبح أسرع، ولكنه  بأن  نشعر 

يتغير! وعلى الرغم من تقليص المسافات، ما زلنا 

بحاجة أكثر إليه، لكن ليس الوقت المناسب للقيام 

بعمل ما، بل إلى الوقت الأسرع من الوقت! نملك 

منه مئات المرات أكثر من أجدادنا، ونشعر دائماً 

منطق  هذا؟  عن  المسؤول  فمن  إليه،  بالحاجة 

لمعادلة غير منطقية كمعيار لحساب الزمن! كيف 

سنكثف الوقت للقيام بأمور أكثر! 

عن  بعيداً  للحياة  الكافي  الوقت  أخذنا  لو  ماذا 

والتغيرات  التقنيات  وتسارع  وتيرتها  تسارع 

حالة  وفي  مزدحمة،  باتت  الأيام  الاجتماعية؟ 

ونشكو  ما،  بعمل  القيام  لمحاولة  دائم  سعي 

تطوراً،  أكثر  الدول  كانت  وكلما  الوقت.  قلة  من 

يقال-  -كما  فالغربيون  الوقت.  إلى  الحاجة  زادت 

لا  الوقت  إلى  والجوع  الموت.  حتى  يركضون 

يسبب الموت، بل يمنع البدء في الحياة. فالوجود 

الكامل يحتاج إلى وقت ليكتشف بأنه كامل. ننتج 

الآن بشكل أسرع، ولكننا ننتج أكثر، ويتم امتصاص 

تكمن  وهنا  النمو.  في  الزيادة  من  الوقت  توفير 

أنه  درجة  إلى  جشع  الحديث  الإنسان  المشكلة: 

أنتجه  ما  أضعاف  وينتج  وينقل،  يسافر،  أن  يريد 

سابقاً )المسافة والمعلومات والأشياء(، على الرغم 
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كنا  مضاعفة.  بوتيرة  بالعمل  التقنيات  سماح  من 

بتنا  المنزل لنرتاح،  العمل ونعود إلى  نذهب إلى 

الوقت  تمثيل  إن  إليه!  يصاحبنا  والعمل  نعود 

الناتج من التناقض في الحياة اليومية يغير أسلوب 

حياتنا. فالكثير من الحركة يقلل من أفقنا الزمني. 

يصعب  وأنه  الزمن"،  عليه  "عفا  الماضي  أن  وبما 

لا  أن  المستمر  الحاضر  على  بالمستقبل؛  التنبؤ 

يكون مختصراً، ويقدم درجة عالية من الاستقرار. 

بناء  فأساس  التقني.  الابتكار  فخ  في  وقعنا  لقد 

النمو".  نحو  "التسارع  أصبح  الحديث  المجتمع 

وفي منطق الرأسمالية: المال هو المحرك الأساسي 

مما  والمنافسة،  الإنتاجية  رفع  يتيح  ما  للتسريع، 

يؤدي إلى أن تكون دوامة التسارع غير محدودة. 

التي  المتعددة  المهام  تنفيذ  في  السرعة  إن 

يؤدي  كمحفز  الإجهاد،  تسبب  التقنيات  تتطلبها 

المسؤول  فعل  ردود  وإلى  النفسي،  الضغط  إلى 

العمل  لشروط  كاستجابة  بالسعادة  الشعور  عن 

من  المزيد  إنجاز  في  الرغبة  يحفز  ما  العصرية، 

هنا  من  الإطراءات.  من  المزيد  وسماع  الأعمال، 

سُمّيَ بهرمون التحفيز، لدوره الدافع لإنجاز الأعمال 

من  الأفراد  كفاءة  يحسن  وهو  بسرعة،  وإنهائها 

وانتظار  العمل  لتقبل عبء  الدماغ  تكييف  خلال 

المكافأة. والسؤال الإنساني المطروح: كيف علينا 

قضاء الوقت؟ وهو سؤال في صلب المدة الزمنية 

الطرح.  دائم  سؤال  بل  منها،  لبُِرهة  ليس  للحياة، 

كي  التوازن،  معنى  فهم  إلى  السعي  يجب  لذلك، 

لا نقع تحت رحمة استبداد الوقت، وأن نحاول أن 

نتحكم فيه، لا أن يتحكم فينا. والاعتراف أن إنهاء 

الالتزام بالعمل والعديد من المهام بسرعة كإنجاز، 

هو في الواقع مجرد أسطورة.والتغيرات عدلت من 

فهمنا للرموز الثقافية والتقيد بها أو رفضها. فالوقت 

وتسارعه أوقعنا في ثقافة الاستهلاك والالتفات إلى 

تكتب،  ماذا  المهم  ليس  النوع؛  إلى  وليس  الكم، 

وليس  المحصودة،  "الليكات"  عدد  هو  المهم  بل 

تناقل  سرعة  المهم  بل  ذلك،  تأثير  مدى  المهم 

الأفراد لمنشور معين. من الناحية النفسية، الوقت 

هو تمثيل ذهني يتعلق بالإحساس، فيمر بسرعة 

عندما نشعر أننا بخير، ويمشي ببطء عندما نشعر 

بالملل. وهذا مرتبط بوعينا للوقت حسب ساعتنا 

البيولوجية-الداخلية. علينا الاعتراف: "الوقت ليس 

يكون  العمل  أن  والتنبه  الحياة"،  الوقت هو  مالاً، 

الحفاظ  أي  والمستقبل.  والماضي،  الحاضر،  في 

على الوقت الحاضر، وأخذ الماضي في الحسبان، 

النتيجة تأتي في المستقبل. والتنبه  مع فهمنا أن 

بالوقت،  للاستمتاع  الكافي  الوقت  أخذ  علينا  أنّ 

من  الوقت  وتذوق  بالحياة،  إحساسٌ  لدينا  ليكون 

أجل تذوق الحياة. 
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ضرار محمد ;

ما بين مملكة البحرين وإيطاليا، شهد شهر مايو من العام الجاري )2023م(  	

حدثين ثقافيّين مهمّين؛ الأول كان افتتاح معرض البحرين السنوي للفنون التشكيلية 

في  الوطني  البحرين  جناح  افتتاح  فكان  الثاني  أما  والأربعين،  التاسعة  نسخته  في 

بعنوان  فينيسيا(  دي  )بينالي  بإيطاليا  البندقية  مدينة  في  الدولي  العمارة  معرض 

إلا  وذاك،  هذا  بين  ما  جغرافياً  تفصل  التي  الطويلة  المسافة  ورغم  رطبة".  "أصول 

أنهما أقرب لبعضهما البعض مما نعتقد؛ ففيها يتجلى الإبداع والابتكار في البحرين 

بكل وضوح.

خمسون فناناً يفتحون نافذة على عالم من التشكيل في متحف البحرين  	
الوطني في العاشر من مايو؛ حيث كانت أنظار المجتمع الفني في المملكة موجهة 
وإبداعاتهم  فناناً  خمسين  أفكار  اجتمعت  فهناك  الوطني.  البحرين  متحف  نحو 

وصور  ومنحوتات  لوحات  شكل  على  والمقيمين،  البحرينيين  من  ولمساتهم؛ 

التاسعة  نسخته  في  التشكيلية  للفنون  السنوي  البحرين  معرض  في  فنية  وتركيبات 

والأربعين. فتح المعرض أبوابه تحت رعاية صاحب السمو الملكي الأمير سلمان بن 

الرعاية  اللّه، لتعكس هذه  الوزراء حفظه  العهد رئيس مجلس  حمد آل خليفة وليّ 

جميلًا  صوتاً  الثقافة  دعم  لمواصلة  البحرين  في  الوطنية  الحكومية  الرؤية  شمولية 

للبحرين؛ يصل بها إلى مستويات إقليمية وعالمية مرموقة. 

; كاتب من مملكة البحرين

من المنامة إلى البندقية..

لغة بصرية تعكس قوة الإبداع والابتكار في البحرين
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يقدّم المعرض أكثر من مائة عمل فنّي تأخذ الزوار 

المدارس  مختلف  عند  تتوقف  فنية  رحلة  في 

الفنية التجريدية والواقعية والانطباعية والتكعيبية 

على  المعرض  انفتاح  إلى  إضافة  هذا  وغيرها، 

اتّباعها  للفنانين  يمكن  التي  الفنية  المسارات 

النحت،  تقنيات  فيه  فتجد  أعمالهم.  ابتكار  في 

الفوتوغرافي، وخامات معروفة  والرسم، والتصوير 

والمعدن،  والقماش،  الورق،  من  فريدة؛  وأخرى 

الزيتية، والأكريليك، والجبس، وغيرها.ولا  والألوان 

كلمات.  في  في  المعرض  لتلخيص  طريقة  توجد 

والدهشة،  باللون،  باللون  كبير  فني  احتفال  إنه 

أن  من  وبالرغم  العادي.  حدود  خارج  والتفكير 

روّاد  إبداعات  على  للاطلاع  نافذة  يعدّ  المعرض 

لجنة  اختارت  فقد  المملكة،  في  وشبّانه  الفن 

للفوز  فنانين  ثلاثة  العام  هذا  المعرض  تحكيم 

مياسة  الدكتورة  الفنّانة  وهم:  السنوية،  بالجوائز 

جائزة  الأول،  المركز  على  حصلت  التي  السويدي 

الدانة، عن عملها "أحجية"، والفنّانة ندى المقهوي 

"شخصية  عملها  عن  الثاني  بالمركز  فازت  التي 

الفنّان  عليها  فحصل  الثالثة  الجائزة  أما  غامضة"، 

."AXΩ" سلمان النجم عن عمله

; الفنّانة البحرينية الدكتورة مياسة السويدي بجانب عملها الفائز بجائزة الدانة "أحجية"، متحف البحرين 
   الوطني، المنامة، مملكة البحرين
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وتكمن خصوصية معرض البحرين السنوي للفنون 

الفنّان  ذكرى  إحيائه  في  العام  هذا  التشكيلية 

الأخير  والعقد  الهاشمي،  خليل  الراحل  البحريني 

من حياته، بصفته النحّات الذي كان وراء تصميم 

بالمعرض  خاص  قسم  فهناك  الدانة".  "جائزة 

يقدّم لمحات عن مسيرة الفنّان الهاشمي ورحلته 

المهنية الطويلة، ويعرض مجموعة من أهم أعماله 

وإبداعاته الفنية. 

التكييف  أجهزة  تصبح  كيف  رطِبة"..  "أصولٌ 

مصادر للحياة في قلب الصحراء؟

وامتداداً  يونيو  شهر  بين  ما  الصيف  أشهر  خلال 

إلى شهر سبتمبر، تشتد حرارة الطقس في مملكة 

خلال  الذروة  ساعات  في  لتتخطى  البحرين 

النهار أربعين درجة مئوية. هذا الظرف المناخي 

القاسي، وأضف إليه انتشار أجهزة التكييف خلال 

شكل  غيّر  العشرين،  القرن  من  الأول  النصف 

أية  أن تستغني  البلاد، حيث لا يمكن  الحياة في 

التكييف  أجهزة  اليوم عن  داخلية مغلقة  مساحة 

وأجهزة  ومنفصلة،  مركزية،  بين  ما  تتنوع  التي 

جدران  من  وتبرز  بها  خاصة  نوافذ  في  توضع 

هذا  وهناك.  هنا  زاوية  كل  في  الصغيرة  المباني 

البناء  وأسلوب  الحياة  نمط  في  الضروري  التغيير 

عادياً  أصبح  التكييف  أجهزة  لاستيعاب  والعمارة 

المهندستين  أن  إلا  لسنوات طويلة،  وبديهياً  جداً 

ولطيفة  الجميري  مريم  البحرينيّتين  المعماريّتين 

الخياط كان لهما رأي آخر. اختارت هيئة البحرين 

تكون محور  أن  أجل  فكرتهما من  والآثار  للثقافة 

مشاركة البحرين في معرض العمارة الدولي الثامن 

عشر في البندقية بإيطاليا، وهي تتلخص في بحث 

إمكانية تحويل أجهزة التكييف إلى مصادر للمياه، 

التي هي بطبيعة الحال شحيحة جداً في المملكة. 

حول  البينالي  في  المملكة  مشاركة  وتتمحور 

لأنظمة  الكبيرة  القدرات  من  الاستفادة  إمكانية 

بأساليب  المياه  تكثيف  على  والتكييف  التبريد 

مبتكرة ومبدعة، إذ يقدّر حجم المياه التي تكثّفها 

بأربعة  بـ  سنوياً  البحرين  حول  الأجهزة  هذه 

هذه  فإن  وللمثال  مكعب،  متر  مليون  وسبعين 

الكمية تكفي لريّ مليونين وثمانمائة ألف مليون 

دعم  في  المياه  هذه  استثمار  ثم  ومن  نخلة، 

ما  أكبر  توازن  وتحقيق  المحلي  الطبيعي  النظام 

بين مشاريع التطوير الحضري والبيئة الطبيعية.

تم إطلاق اسم "أصولٌٍ رطِبة" على الجناح الوطني 

الذي يتضمن معرضاً هو عبارة عن نموذج مصغّر 

لتطبيقات حضرية،  تقدّم مقترحات  لبيئة مناخية 

ليست موجودة فعلًا على أرض الواقع بعد، وذلك 

الظروف  أخذ  مع  التحتية،  بالبنية  الارتقاء  بهدف 

المناخية الفريدة لمملكة البحرين بعين الاعتبار؛ 

كذلك  الشديدة.  والرطوبة  العالية  كالحرارة 
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يعرض الجناح فيلماً خاصاً حول الموضوع، إضافة 

لتقديمه كتاب "أصول رطبة" المُتاح للجمهور. فتح 

المعرض أبوابه اليوم الثامن عشر من مايو 2023م 

بحضور سعادة الشيخ خليفة بن أحمد آل خليفة 

والمفوض  والآثار  للثقافة  البحرين  هيئة  رئيس 

حتى  ويستمر  البينالي،  في  البحرين  لجناح  العام 

شهر نوفمبر2023م. وأطلقت هيئة الثقافة موقعاً 

تفاصيل  يعرض  المشاركة،  بهذه  خاصاً  إلكترونياً 

الثامن  الدولي  العمارة  المملكة في معرض  جناح 

دورياً  الإلكتروني  الموقع  تحديث  وسيتم  عشر، 

بكل جديد، ويمكن للجمهور زيارته على العنوان: 

.www.sweatingassets.bh

; جناح البحرين الوطني "أصول رطبة" في معرض العمارة الدولي التاسع عشر، البندقية، إيطاليا، © جيرا ستوديو
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حوار: ألكسندر لاكروا*، تصوير: فرانك فيرفيل، ترجمة: يحيى بوافي ;

الطبيعة  وراء  "ما  كتابه  صدور  على  سنةً  عشرة  ثماني  مُضِي  بعد  	

ستراوس  ليفي  كلود  تلميذُ  الكبير،  الفرنسي  الأنتربولوجي  أصدر  والثقافة"2، 

محاولةً  بوصفه   )les formes du visible( المرئي"  "أشكال  الجديد:  كتابه 

منذ  الإنسانية،  الكائنات  أنتجتها  التي  "الصّور"  كل  جديد  بنور  تنير  أساسيَّة 

تلك التي رُسمت في كهوف لاسكو، وصولًا إلى أقنعة هنود الأمازون، مروراً 

الغربي. بالفن 

هذا  لأن  المقاييس،  بكل  حدثاً  المرئي"  أشكال  "كتاب  صُدور  يُمَثّلُ  	

"ما  كتاب  صدور  فمنذ  استثنائي.  بطموح  بحْثي  عملٍ  اكتمالَ  يشكل  العمل 

طويلة  لفترة  ديسكولا  فيليب  ينشر  لم   ،2005 سنة  والثقافة"  الطبيعة  وراء 

لمدة  شغل  الذي  الرَّجُلُ  كان  ماً،  مُعَمَّ تسارعاً  يشْهَدُ  زمن  وفي  كتاب.  أي 

أخذه  في  حقّ  على  دوفرانس،  بكوليج  الطبيعة  أنثروبولوجيا  كرسي  عقدين 

بَلْورة خلاصةٍ بحجم سبع مائة وثمانٍ وستين  أتاح له  الوقت، ممّا  كِفايتَه من 

في  وحتَّى  الفن،  وتاريخ  أنتربولوجيا  في  فارقةً  لحظةً  تُمَثّل  بأن  تَعِدُ  صفحة، 

العريض. الجمهور  إلهام 

* كاتب من فرنسا ; كاتب من المغرب 

أنتربولوجيا الفرنسي فيليب ديسكولا1: 

نقل اللاَّ مرئيّات إلى مرمْى البَصر
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وتحقيق  الطَلاوةُ  سمتُه  بأسلوب  كُتب  أنه  ومع 

المرئي"  "أشكال  كتاب  فإن  القراءة،  في  المتعة 

له التبسيط،  ليس بذاك الكتاب الذي يتَّخذ هدفاً 

بعْضاً  إنَّ  إذ  العموم،  لأفهام  والتّقريب  والشرح، 

من  للتمكن  كافية  ستكون  الأولية  المفاهيم  من 

-أولاً  هو  الفكري  المشروع  هذا  لأن  مضمونه، 

انطلاقاً  به  القيام  تم  تجريبٌ  شيء-  كل  وقبل 

الطبيعة  "ماوراء  كتاب  في  اقتراحه  سبق  مما 

والثقافة" )Par-delà nature et culture(؛ بمعنى 

كبرى،  أُسَرٍ  أربع  إلى  الإنسانية  الثقافات  تصنيف 

أو أربع "أنطولوجيات" )أصناف العلاقة بالوجود( 

 L’ontologie( أساسية؛ هي الأنطولوجيا الطبيعانية

الغربية-  بالحضارة  الخاصة  -تلك   )naturaliste

الإنسانية  وغير  الإنسانية  الكائنات  أن  تعتبر  التي 

البشرية  تتطابق بجسدها، وبفيزيائيتها )الكائنات 

مثلها مثل الكلاب والخنازير لها عينان، ولها خلايا 

تختلف  لكنها  الحية(،  الكائنات  جميع  مثل  مثلها 

التي  وحدها  البشرية  الكائنات  لأن  بجوّانيَّتِها، 

ذات  الأنطولوجيا  أما  الوعي.  أو  النفس  وُهبت 

النزعة الإحيائية )L’ontologie animiste( فتنطلق 

من افتراضات مُعاكسة مفادها أن الكائنات البشرية 

وانية،  وغير البشرية تقبلان المقارنة بالجسم وبالجَّ

جميعها  تكون  حيث  بهما؛  الخاصة  خلانية  الدَّ أو 

ممتلكةً لروح -الصيَّاد كما النمر أو الخنزير البري- 

مختلفة.  أجسام  في  مُحتواةٌ  الأرواح  هذه  لكن 

les cul� الطوطمية)  الثقافات  ترى  جانبها  )ومن 

وغير  البشرية  الكائنات  أن   )tures totémiques

انية في  البشرية تبقى قابلة لأن تقارن جِسْماً وجوَّ

نفس الوقت. وفي الأخير تتمسك الثقافات القائلة 

بكون   )les cultures analogiques( بالمماثلة 

بالجسم  تختلف  البشرية  وغير  البشرية  الكائنات 

ديسكولا  وفيليب  الوقت.  ذات  في  انية  والجوَّ

"أشكال  كتابه  في  التصنيف  هذا  على  يستند 

الواسع  بالمعنى  ور"  "الصُّ بكل  يهتم  كي  المرئي" 

Getty© ،الأنثروبولوجي فيليب ديسكولا، باريس ;
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للفظ؛ أي الأقنعة، والوشوم، والفن 

تم  التي  والمنحوتات،  التشكيلي، 

الأصناف  هذه  قبل  من  إنتاجها 

الأربعة للثقافات في كل القارات.

وجدير بالإشارة أن فيليب ديسكولا 

عالم  مه  قدَّ اقتراح  من  انطلق  قد 

ألفريد  الأمريكي  الأنتربولوجيا 

جيل Alfred Gell، صاحب كتاب 

 l’Art )1998م(  وفاعلوه  "الفن 

ترجمته  )صدرت   "et ses agents autonomes

الفرنسية سنة 2009م(، مضمون هذا الاقتراح يجد 

اعتبار  أنه عوَضَ  إلى  أنَّ جيل يدعونا  تعبيره في 

العالم،  لمواضيع  بسيطة  تمثيلات  مجرد  الصور 

مستقلين"  "فاعلين  بـوصفها  إليها  النـظَرُ  علينا 

والعاطفية  الاجتماعية  الحياة  في  "يتدخلون 

للكائنات الإنسانية". 

تطرحه  الذي  الفلسفي  السؤال  يتمثل  لا  وعليه 

تمثله، ولا في معرفة  ما  في معرفة  بتاتاً  الصورة 

بقدرتها  عُها  تمَتُّ في  بل  تُشْبِهُه،  كانت  إذا  ما 

المفاتيح،  لهذه  بتوسلنا  الفعل.  على  الخاصة 

الكتاب!  قراءة  في  الانطلاق  إمكاننا  في  يكون 

نتابع  ونحن  حقيقية  متعة  ل  سنُحصِّ وعندها 

فيليب ديسكولا في رحلة بحثه التي يُفْتَرضَُ فيها 

أن تزرع ثورةً في مفاصل علاقتنا بالمرئي.

  - لتكن بدايتنا بطرح ثلاثة أسئلة 

إلى  الإشارة  أجل  من  تمهيدية، 

ور  الصُّ تلعبه  الذي  الدور  أهمية 

وأول هذه  الاجتماعية،  في حياتنا 

أن  يحصل  كيف  هو:  الأسئلة 

على  جداً  الصغار  الأطفال  يَقدر 

عندما  سيارة  أو  قط  على  التعرفّ 

نريهم رسماً، حتى ولو كان شديد 

التنميق؟ هل هي قدرة فطرية، أم 

تراها قدرة ثقافية؟

إذ  وثقافية!  فطرية  قدرة  هي  القول:  إلى  أميل   

عمر  في  الأطفال  أن  النمو  نفس  علماء  أظهر 

جداً  واضحة  بكيفية  ويحدّدون  يُعيّنون  نَتَين  السَّ

مراجع الصّور التي يرونها، مع قدرتهم على إقامة 

يكونون  بحيث  والمرجع،  الصورة  بين  اختلاف 

كانت  وإذا  قطاً.  ليس  القط  رسم  بأن  وعي  على 

يبدو،  ما  بحسب  كونيةً  المعرفية  القدرة  هذه 

فإن أنماط جعل المراجع في شكل صورة تتوقف 

بعض  تظل  فقد  خاصة؛  ثقافية  سياقات  على 

التي  للثقافة  تبعاً  للفرد  تقريباً  مرئية  غير  الصّور 

نشأ فيها. على هذا النحو اضطرب الصينيّون حين 

أُنْشِئَت  صوراً  الإيطاليون  اليسوعيون  لهم  أظهر 

اندهشوا  إذ  الأوروبي،  الخطي  للمنظور  وفقاً 

لا  الذي  للفضاء  التمثيل  هذا  أمام  مشْدُوهين 
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يبدو، من أول نظرة، أن كبير اختلافٍ يفصِلُهُ عن 

التصويري  للتشكيل  الصينية  التشكيلية  التقنيات 

الصغيرة،  الاختلافات  أنَّ  غير  الطبيعي،  للمنظر 

ارتفاع  مستوى  عند  التلاشي  نقطة  منها  سيما  لا 

الناظر جعلتهم لا يشعرون بالارتياح.

-  سؤال آخر مُستخلص من اليومي، ومضمونه أنَّنا 

غالباً ما نضعُ الرسوم التعبيرية في رسائلنا، لكن 

لماذا لا نكتب عن طريق الأحرف التصويرية؟ 

سيكون من المناسب هنا تمييز الرمزية الصورية 

picto�التصويري الرسم  عن   pictographiee

رمزاً،  لوحده  يشكل  الأخير  فهذا   .  gramme

الرسوم  من  مجموع  فهي  الصورية  الرمزية  أما 

تعيينه  يتم  قابل لأن  التصويرية، حيث كل واحد 

باعتباره عنصراً لمقطع سردي. والرمزيات الصورية 

هنود  قبل  من  السابق  في  استخدامها  تم  قد 

أمريكا الشمالية، لأن هذه الشعوب لا تتكلم اللغة 

بناء  شيفرات  نفس  في  تشترك  أنها  رغم  نفسها، 

نجد  أننا  إلى  يؤدي  ما  وهو  الصورية،  الرمّزيات 

على جلود البيسون حكايات أو قصصاً مكتوبة 

امتداد  على  تداولها  يتم  صورية  برمزيات 

مناطق شاسعة. فالأمر لا يتعلق بنموذج أصلي 

الكتابة؛  عن  بديلًا  سيقوم  بسبيل  بل  للكتابة، 

استعمالها  تمّ  قد  وَرية  الصُّ الرَّمزية  أن  ذلك 

تسمح  التذكّر،  لأجل  ودعامةً  سنداً  بوصفها 

الحكاية،  أو  للسرد  والاستقرار  الثبات  بإعطاء 

الرسوم  أو  الإيموجي،  أما  الأحداث.  ولاستعادة 

التعبيرية المعاصرة، فتأتي لتُِدَقّق تمفصلات نصٍّ 

كُتِبَ، ولتضع حاشيَته. وفي كلتا الحالتين، يتطلَّب 

الرَّسم التصويري ويستلزم تأويلَهُ، شفوياً أو عمليةً، 

إكْماله بواسطة نص. فليست هناك كتابة أيقونية 

نراه  ما  أن  ذلك  إلى  أضف  بذاتها.  ذاتها  تكفي 

في الكهوف المزخرفة خارج أوروبا، هي رمزيات 

هذه  بواسطة  حكايات  سرد  يتم  حيث  صورية، 

أو  صيد،  قصص  تكون  أن  يمكن  والتي  الصور، 

الأخير،  وفي  أسطورية.  أحداثاً  أو  صيد،  أحداث 

ذاك ما نفترضُهُ ما دامت القصص قد فُقدت ولم 

تعد موجودة.

لأجله  الذي  السبب  بعرض  يسمح  أخير  سؤال   -

اعتبارها  بمعنى  فينا،  فاعلة  الصّور  اعتبار  يمكن 

فينا. على سبيل  أو عناصر تفعل فعلها  مكوّنات 

لها  أليس  الإباحية؛  المواقع  فيديوهات  المثال: 

الرمزيات الصورية
تم استخدامها في السابق من

قبل هنود أمريكا الشمالية
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وفي  رغباتنا،  في  مباشر  تأثير 

عوائدنا، وآدابنا؟

ذلك  قديمة!  بمسألة  الأمر  يتعلق 

العُري  تمثيلات  من  المواقف  أن 

على  كانت  التشكيلي،  الفن  في 

تعرف  ولم  متأرجحة  الدوام 

استقراراً. ففي سنة 1914م، مزقت 

الناشطة النسائية الكندية من أجل 

ماري  التصويت،  في  المرأة  حق 

تُمثِّلُ  لوحة   ،  Mary Richardson ريتشاردسون 

امرأةً عارية )فينوس أمام المرآة( لدييغو فيلاسكيز 

Diego Vélasquez في المتحف الوطني بلندن. 

فإظهار الجنسانية المهيمنة لجسد أنثوي معروض 

أمام نظرة الرجال، لا يمكن التسامح معه، لأن ما 

بدا لها على الخصوص هو أن هذا التعري، يتمتع 

بقوة خاصة. 

أمّا ما يرتبط بالبورنوغرافيا بالمعنى الدقيق، فهي 

جنس قديم؛ حيث تم العثور على نقوش فاحشة 

مرسومة على الجدران في أماكن عدة من العالم 

على  الخارجانية  الخاصية  لإضفاء  أداة  باعتبارها 

اللِّيبدو، أو من أجل استثارتِه، والمقصود في هذا 

السياق عموماً هو الليبدو الذكوري. 

المعاصرة  البورنوغرافيا  نجد  ذلك،  مقابل  وفي 

أكثر أصالة، لأن استهلاكها يتم فردياً، بكيفية شبه 

الصور  لأغلب  تكون  بينما  سرية، 

جماعية.  وجهة 

هذه  طرح  وراء  من  الهدف  إن   -

الأسئلة هو بيان أن المشكلة التي 

أخذت بتلابيب اهتمامك في كتاب 

مشكلة  هي  المرئي"،  "أشكال 

يمتد  الاهتمام  هذا  وأن  الصورة، 

ويتسع  الفن،  تاريخ  وراء  ما  إلى 

نطاقُهُ لكلّ مظاهر الحياة الاجتماعية. لكن لماذا 

figura� التصويري  "التَّشكيل  عن  حديثك   كان 

tion" وليس عن "الفن"؟

يكونه  ما  وبالتمام  الحقيقة  على  يعرف  أحد  لا 

هذا  حول  الاستطيقية  والمناقشات  الفن. 

الفن خاصية  لها ولا حصر: هل  الموضوع لا حدَّ 

من  أكثر  الموضوعات،  لبعض  وباطنية  داخلية 

أن  يمكن  هل  فنية؟  وآثار  لأعمال  خاصية  كونه 

المثال  سبيل  على  الطبيعية،  الأشياء  بعض  تكون 

زهرة تُرى من زاوية معينة، فنا؟ً 

أمراً  يبقى  الإنساني  التّحويل والإبداع  أنّ فعل  أم 

عنه؟  الناتجة  اللذة  طبيعة  هي  وما  ضروريا؟ً 

الإبداعية؟  إلى  أم  الشّبه،  إلى  راجعة  هي  هل 

والحديث  نهائياً،  حلاَّ  تقبل  لا  الأسئلة  هذه  إن 

نزعة  من  الانفلات  يتيح  التصويري  التشكيل  عن 
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حول  النقاشات  تطبع  التي  الأوروبية  التّمركز 

طبيعة الفن ووظائفه.

- كيف نعرِّف التشكيل التصويري؟

هو  البساطة،  بكامل  التصويري،  التشكيل  إن   

واقعة جعل الأشياء غير المرئية مرئيةً؛ أحياناً تكون 

واستثنائية،  رائعة،  لأنها  مرئيَّةً  غير  الأشياء  هذه 

نتوفر  لا  لأننا  أخرى  وأحياناً  مسبوقة،  غير  أو 

استخدامُه  تم  لفظ  الفن  إن  نظرنا.  أمام  عليها 

التصويرية  التشكيلات  نوع من  إلى  الإشارة  لأجل 

الخصائص  إلى  بالنظر  وتثمينها  تقديرها  تم  التي 

الغربي،  التقليد  داخل  الجمالية  أو  الاستطيقية 

بالتضاد مع التشكيل التصويري الذي هو سيرورة 

بذلت  الأقل،  ألف سنة على  ثمانين  كونية. فمنذ 

كل الكائنات البشرية مجهوداً كي تمارس التشكيل 

التصويري، لكنها أقدمت على ذلك تبعاً لشيفرات 

codes مختلفة؛ إذ يمكننا التساؤل لبيان ذلك: هل 

جسد شامان في الأمازون مغطّى بزخارف مرسومة 

هو من الفن، أم يندرج في باب الأداء؟ لا جواب 

لي إطلاقاً على هذا السؤال، لكنني بالمقابل، على 

التصويري،  التشكيل  اندراج ذلك ضمن  يقين من 

لأنه إذ ارتدى زيّاً كالذي ترى وفقه النمور المرقَّطة 

تُرَى  لأن  قابلة  حيواني  نوع  صورة  جَعَل  نفسها، 

مفهوم  يكون  بهذا  هو.  يدركها  كما  جسده  على 

جمع  عملية  يتيح  مفهوماً  التصويري  التشكيل 

وإجمال أكبر عدد من أشكال الصورة.

لُ  تُفَضِّ البشرية  الكائنات  أن  كتابك  في  جاء   -

بعض الأنواع من التشكيل التَّصويري تبعاً للكيفية 

تمَّ  التي  وللكيفية  بيئتها،  داخل  بها  تعيش  التي 

وفقها دمجُها داخل "طيَّات أو انثناءات العالم". 

أو  الخاصية  لهذه  مُنْتبهةً  لذلك،  نتيجة  فتكون، 

تلك من خصائصه.

لهم  الإحيائية،  النزعة  الأمازون، ذوي  إنّ صيّادي   

شيفرة  بتفكيك  لهم  يسمحُ  للعالم  حسي  إدراك 

تَجِدْهم  السبب  لهذا  الغابة.  في  الأرواح  حضور 

صوت  مثل  من  بعينها؛  علامات  إلى  منتبهين 

لهم  تتيح  علامات  وهي  مياه،  دوامة  أو  بعينه، 

نزلَ  فلو  هناك.  أو  هنا  حضور  وجود  استخلاص 

مهندس من سيرن )CERN( ]المنظمة الأوروبية 

للأبحاث النووية[ بالغابة، لن يرى أي روح إطلاقاً! 

ولنتخيل الآن أن رجلًا من قبيلة أشوار 3 بالأمازون 

ع الجسيمات بالمنظمة الأوروبية  قام بزيارة مُسَرِّ

للبحث النووي )CERN( بمدينة جنيف، سيكون 

مرئية  غير  نيوترونات  وجود  كشف  عن  عاجزاً 

ومسارها. أما وجود الأرواح والنيوترونات في ذاته 

من عدمه، فمسألة ثانوية جداً في هذه الحالة.
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- ذكرت رجال قبيلة أشوار التي كانت الميدان الأول 

لبحثك الأنتربولوجي. ما هي خصوصية التشكيلات 

الخاصة بالثقافات ذات النزعة الإحيائية؟

 La Fabrique desالصور "صناعة  معرض  أثناء 

مَ بمتحف برانلي في باريس  نُظِّ الذي   "  images

خلال موسم 2010 - 2011م، قمت بوضع خلفية 

على  خشنة  خطوات  أصوات  مع  خفيفة  صوتية 

الجليد، وهو ما كان يمثل نموذجاً للعالم الصوتي 

الذي يعيش فيه شعب الأنويت 4، حيث الضباب 

الحضور  أشكال  على  ونتعرف  نلتقط  لا  يجعلنا 

النزعة  ذات  فالشعوب  الأصوات.  بدلالة  إلا 

من  الأساس  في  نة  مكوَّ شعوب  هي  الإحيائية 

الصيادين، الذين يضعون أنفسهم مكان طرائدهم. 

لا  عاريتين،  بيدين  الماء  في  تصطاد  كنت  فلو 

يمكنك عندها الوثوق في ما تراه، بسبب انكسار 

الضوء. لذلك سيكون عليك أن تضع نفسك مكان 

السلمون المرقط. وهنا توجد قاعدة الأنطولوجيا 

 l’ontologie animiste الإحيائية  النزعة  ذات 

أي  "روح"،  لها  الحية  الكائنات  كل  أن  ومضمونها 

إن  بل  العالم.  إلى  نوعها  من  فريدة  نظر  زاوية 

عالم الأنتربولوجيا إدواردو فيفييروس دي كاسترو 

Eduardo Viveiros de Castro يذهب أبعد من 

ثاً عن "المنظورية". فبالنسبة إلى بعض  ذلك متحدِّ

والخنازير  النمور  الإحيائية؛  تعتنق  التي  الشعوب 

باعتبارها  ينظرون  بينهم،  تكون  عندما  البرية، 

الخنازير  مثل  ترانا  النمور  لكن  بشرية،  كائنات 

البرية  والخنازير  لها،  فريسة  أنَّنا  البرية من جهة 

ترانا مثل النمور لأننا مُفْترسُِون لها. وإذن فالأوعية 

والقوالب الجسدية لا تعدو أن تكون أقنعة تتبدل 

وتتغير تبعاً للمنظور الذي يكون لنا إلى العالم، أو 

تبعاً للتفاعل الذي نكون داخله.

رهُ عصَابة الجبهة التي يضعها  - هل ذاك ما تصوِّ

أفراد شعب اليوبيك، تمثل طائراً مفترساً يمسك 

سمكة بمنقاره؟

يها  ليست للأقنعة الإحيائية ذاتُ الوظيفة التي تؤدِّ

هوية  استعارة  في  تفيد  لا  دامت  ما  أقنعتنا، 

أن  بيان  في  بالأحرى  تفيد  هي  بل  إخفائها،  أو 

على  تعمل  أنها  أي  داخلية،  طبيعةٌ  له  الحيوان 

إبراز زاوية النظر الخاصة به في النظر إلى العالم. 

وهنا يبقى النظام أو الإطار فائق البساطة: الكائن 

راً  البشري يوجد صراحةً خلْفَ وَجْه الحيوان، مُصَوِّ

جوّانيّتَهُ ودَخلانيتَهُ، ليصير المرجع الحَيَواني نوعاً 

من الهوائي الذي يفيد في جعل الروح المساعدة 

للصّياد حاضرة.

إلى  بالنسبة  النَّحت  بأن فعل  قائلين  تشرحون   -

الشعوب الإحيائية لا يتمثل في تمثيل حيوان، بل 



18

INTERVIEWS حـوار العـدد

هو كامن بالأحرى في تحرير قوة من غلافها. فما 

الذي يعنيه ذلك؟

 إن النّحات الإحيائي ليس له على الحقيقة اهتمام 

جمالي أو استيطيقي بالمعنى الذي نفهمه نحن. 

بل ما يبحث عنه بالأحرى هو تنشيط الروح التي 

بشمال  غويانا،  منطقة  ففي  المادة.  في  توجد 

في  للغاية  متطورة  لال  السِّ نجد  الأمازون،  شرق 

صنعها، ويتم النظر إليها بوصفها عملية تحويلية؛ 

حيث تتم حياكة سلال كبيرة تكون بمثابة أجساد 

لأن  الاحتياطات،  من  الكثير  اتخاذ  مع  للأرواح، 

ذلك يشبه إلى حدِّ ما الجوليم  Golem 5، بحيث 

لا نعرف جيداً ما الذي تقدر هذه الكائنات التي 

حرَّكناها على فعله فيما بعد.

- نشعر بافتتان عفوي تجاه الإحيائية...

في  لكيفيتنا  المعاكس  الوجه  تمثل  لأنها  نعم،   

لُها. النظر. إنها تكمِّ

- لكن الطوطيمية تلك الخاصة بالسّكان الأصليين 

لأستراليا على سبيل المثال، تبقى أكثر استغلاقاً وسرية

تمييزاتنا  نقيم  أن  على  أرسطو  منذ  دْنا  تعوَّ لقد 

وما  الصورة،  أساس  على  الحيوانية  الأنواع  بين 

تجعله ممكناً من وظائف. بينما ما يجعل كائنين 

للطوطيمية،  بالنسبة  نفسها،  الفئة  إلى  ينتميان 

الشكل،  أو  الصورة  نفس  اشتراكهما في  ليس هو 

بل اشتراكهما بالأحرى في بعض الخصائص الأكثر 

اتصافاً بالعمومية على مستوى المظهر والسلوك؛ 

أو  ونشِطَين  زاويا،  ذوَيْ  أو  ضخمين،  يكونا  كأن 

خامدَين، لهما لون فاتح أو داكن.. 

المقاييس تعمل على خلط الأوراق، وتتيح  فهذه 

تكوين فئات للموجودات تكون أكثر تَضْميناً من 

مجرد فئة النوع.

بين  المشتركين  الأسلاف  مسألة  أيضاً  هناك   -

ونحن  يهم،  نسمِّ الذين  والبشر،  الحيوانات 

مخطئون في ذلك إلى حدّ ما، بــ"الطوطيمات".

فتبعاً  التعقيد!  من  درجة  الأمور  تبلغ  هنا  نعم،   

للثقافات الطوطيمية، لكل من البشر والحيوانات 

أنهم  كما  بشراً،  ليسوا  وهم  مشتركون،  أسْلافٌ 

ليسوا حيوانات، بل هم بالأحرى "نماذج أصلية"» 

prototypes «؛ وهذه النماذج الأصلية قد خَلَّفت 

بذوراً لإضفاء الخاصية الفردية في بعض الأماكن، 

دت هذه البذور في البشر والحيوانات التي  فتجسَّ

طابع  هناك  ليس  لكن  الأماكن،  تلك  في  تعيش 

الأمر  لأن  الكلاسيكي،  بالمعنى  بالأسلاف  مرتبط 

في  دائمة  تنشيط  بإعادة  بل  بأنساب،  يرتبط  لا 

 des( أنطولوجية"  "حاضنات  بمثابة  هي  مواقع 

.)incubateurs ontologiques
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لكن  تجريدياً،  الأمر  هذا  يظهر  أن  يمكن   -

التصويري،  التَّشكيل  زاوية  من  ترجَمَتُهُ،  تتم 

فنّان  لوحة  في  واضح  هو  كما  خرائط،  بواسطة 

بوسوم  كليفورد  لأستراليا  الأصليين  السكان  من 

 Possum Tjapaltjarri 1932 تجبلتجاري6 

"خمسة  اسم  تحمل  التي   ،- 2002 Clifford

أحلام" ]1976م[ .

تمديد  على  عملت  حديثة  لوحة  ذي  هي  ها 

 une forme de صوريةٍ  رمزيةٍ  شكل  وتوسيع 

الفنّان  أصل  ويعود  قدماً.  أكثر   pictographie

الجاف  أستراليا،  من  الأوسط  الجزء  إلى  المذكور 

قراءة  من  بد  لا  اللوحة،  هذه  وفي  والصحراوي. 

التي  النقط،  مختلف  بين  تربط  التي  المسارات 

يأتي  بحيث  الطوطيمية،  الأصلية  النماذج  تمثل 

كل خطّ دالاً على انتقال، ليرسم المجموع سلسلة 

الأصلي،  أو  الأولي،  فالنموذج  وتقلُّبات.  مغامراتٍ 

هو  آخر،  في  ويتوقف  بعينه،  مكان  من  ينطلق 

مكان الاستقرار. وما يثير الاهتمام في هذه الصورة 

بالسّكان  الخاص  التصويري  للتشكيل  النوعية 

 ، la figuration aborigèneالأصليين في أستراليا

هو أن المنطقة الترابية مَنظُوراً إليها من السماء، 

représentation indici�ًًنرى فيها تمثيلًا مقياسيا

elle ، بحيث لا يتم تمثيل الكائنات التي أعطت صورة 

أو شكلاً للعالم، بقدر ما يتم تمثيل آثار أفعالهم.

- ومـــا الذي يفعـله الهيـكل العظـمي في الجـانب 

الأيســـر؟

إنها إضافة حديثة، وهي من طبيعة أيقونية أكثر 

الأنماط  تأشيريّة، وإحدى  أو  كونها مقياسية،  من 

الكبرى للتشكيل التصويري الخاص بسكان أستراليا 

الأصليين هو الذي يقال عنه" التشكيل التصويري 

 figuration aborigène est"السينية بالأشعة 

بنية  إظهار  يتم  حيث  ؛   dite - en rayons X

إنسان  جسم  أو  الحيوانات  من  حيوان  جسم 

كيفية لإظهار  ننظر من خلاله، وهذه  كنا  لو  كما 

; لوحة الفنّان الأسترالي كليفورد بوسوم،
   خمسة أحلام، 1976م
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الداخلية،  بانقساماته  الأصلي،  النموذج  جسم  أن 

قالبُ الكيانِ الاجتماعي والكوسمولوجي. 

إنها تصورات تبعد مسافات كبيرة عن  بالفعل   -

التصورات الخاصة بنا.

في  قائماً  نفسه  التفكير  نوع  يظل  ذلك،  ومع 

أساس النزعة الوطنية. 

من  بلد  كل  لها  تبعاً  التي   7 الموريسية  فالفكرة 

البلدان يتميَّزُ بكل عُضويّ من المناظر الطبيعية، 

التي  النباتات  ومن  والحيوانات،  السكان،  ومن 

تتعذّر  نوعها،  من  فريدة  خاصة،  عبقرية  تمنحه 

بالبلدان  الخاصة  غيرها  وبين  بينها  المقارنة 

مسافة  كبير  يفصلُها  لا  الفكرة  فهذه  الأخرى. 

السكان  إلى  وبالنسبة  القبيل.  نظامٍ من هذا  عن 

خاصة  بأهمية  التراب  يتمتع  لأستراليا،  الأصليين 

على الصعيد التناسلي، مادام يربط بين الكثير من 

صور الحياة عبر منحها وحدة عميقة.

- إن الثقافات القائمة على المماثلة تبقى بدورها 

فكيف  وهلة.  أول  من  الأقل  على  جداً،  مُحيِّرةً 

يتحدد تشكيلها التصويري؟

إن اليونان، إبان الفترة السابقة على أفلاطون، تبقى 

المماثلة، مادامت  من نزعة  -بنظري- قريبة جداً 

هذه الأخيرة ترتكز في الأساس على قناعة أننا لا 

نسبح في النهر نفسه مرتين، وأن دينامية داخلية 

أبداً  فيها  نصادف  لا  بحيث  الطبيعة  في  توجد 

الإنسانية  الكائنات  كل  وأن  مرتين،  نفسه  الكائن 

وغير الإنسانية تختلف، فالعالم متشذّر ومتشظّي، 

والتفردّات.  التكرارات  من  تعددية  من  ن  ويتكوَّ

 Les التماثلية  النزعة  أصحاب  يحاول  فما  وإذن 

والعثور  نظام،  وضع  هو  به  القيام   analogistes

من  المشتتة.  العناصر  بين  التنظيم  مبادئ  على 

المناسب تمييز الأمثولات من الكائنات الخَيمرِيّة 

أجنحة  خوذته  على  هرمس  فالإله   .  chimères

الأمر  بل  الطيران،  في  تُستخدَمُ  لا  لكنها  صغيرة، 

يتعلق بأمثولة انزياحٍ وتحويل. وفي المقابل، نجد 

أنواع  القرن، أو حتى جميع  القنطورات ووحيدي 

د أنها كائنات  التنانين، كائنات خيمرية، من المؤكَّ

نة من عناصر مختلفة، لكنها تعطي وهماً بأنها  مُكوَّ

تتمتع باستقلالية نسبية، وبتماسك خاص، وهو ما 

 ،l’analogisme يبقى ميزة نوعيَّة لنزعة المماثلة

د داخل خليط  لأن ذلك يتيح الشعور بمبدأ موحِّ

غير متجانس. ولك في الفن الأوروبي مثال لافت 

في  المماثلة  على  القائم  التصويري  للتشكيل 

غيسيبي  الرسّام  بها  قام  التي  التركيبية  التمارين 

 Giuseppe Arcimboldo 1526  ،8 أرسيمبولد 

1593- ، تلك الوجوه المركبة من الخضر والفواكه، 

أو حتى من الكتب.
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التقاليد  من  واحد  بين  رابطاً  يقيم  ما  هذا   -

المماثلة، هو تقليد  القائم على  الكبرى للتصوير 

الصورة  هذِه  تقدمه  كما  الوسطى،  وآسيا  الهند 

التي تحمل عنوان: الشياطين تعتلي إطار الروح 

ب. وتَسُوقه، هذا الفيل المركَّ

والثقافات  القديمة  اليونان  بين  جسور  توجد 

 ،le Phèdre فايدروس  محاورة  ففي  الآسيوية. 

يقدم أفلاطون أسطورة النفس الإنسانية، تبعاً لها، 

مركبة من حصانين 9، أحدهما يصعد إلى الأعلى، 

والتقارب مع هذه  الأسفل.  إلى  ينزل  الآخر  بينما 

أهمية  ذا  يبقى  ما  أن  كما  واضحاً،  يبقى  الصورة 

في العالم الهندي، فضلًا عن ذلك، هو أن الصور 

لبعض  وتثبيت  للاستقرار،  إضفاء  عمليات  هي 

واجهات  إحدى  تمثل  بآلهة  المرتبطة  الخصائص 

الكوسموس.

لقد  الخاص.  تقليدنا  إلى  للحديث  لنأتِ   -

مسارك  بخصوص  تكتُّماً  أكثر  كتاباتك  في  كنت 

كلود  بـ"أستاذك"  مقارنة  كثيراً  الخاص  الفكري 

إحدى  ذلك تشرح في  لكنك مع  ليفي ستروس، 

كانت  حميمية  علاقة  أن  كتابك،  من  الفقرات 

تجمعك بالرسم والصّباغة. 

الفن  يحترفان  ووالدها  جدتي  كانت  لقد 

القاعات  في  لوحاتهما  يعرضان  وكانا  التشكيلي، 

المخصصة لهذا الغرض. كما أن أمي كانت ترسم 

رة  مبكِّ سن  في  توجيهي  وتم  المائية،  بالألوان 

أضف  الزخرفية،  الفنون  في  دروسٍ  من  لأستفيد 

في  وشغف  بحب  الرسم  أتعاطى  أنني  ذلك  إلى 

ميدان عملي كعالم أنتربولوجيا، بحيث استخدمتُه 

بوصفه وسيلة تعبير، وأفدت منه كثيراً، لأن الرسم 

الناس،  مع  أسرع  بوتيرة  والتواصل  التبادل  يتيح 

ربما حتى أكثر من التصوير الفوتوغرافي، باعتباره 

الوضعية  مع  للتعاطي  الروعة  غاية  في  كيفية 

فنّان  مركّباً"،  فيلًا  تعتلي وتقود  لوحة "شياطين   ;
عشر،  السادس  القرن  المغولية،  المدرسة  مجهول، 

©مكتبة فرنسا الوطنية
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جاز  إن  استغرقني،  ميدان  فالتشكيل  والتقاطها. 

لي القول.

La figura�  -  إن التصوير التشكيلي الطبيعاني 

لُ تمثيل  tion naturaliste يبقى غريباً، لأنه يفضِّ

الموجودات والمناظر الطبيعية على سطح مُستوٍ 

الثقافات الأخرى على  ببعدين، هنا حيث تعمل 

من  مصنوعة  وأدوات  ومنحوتات  أقنعة  صوْغ 

الفخار، بثلاثة أبعاد...

التقليد  خصوصيات  إحدى  تكُمُن  هنا  نعم، 

الموضوعات  إسقاط  تقليد  أقصد  الأوروبي؛ 

مستوٍ  سطحٍ  على  أبعاد  بثلاثة  المُدركة  الواقعية 

في  المشاهد"  أو  "الرائي  ذاتية  ووجود  ببعدين، 

زاوية  حتى  أو  التصويري،  التشكيل  جهاز  قلب 

تُرى  أن  إلّّا لأجل  تُوضَع  لم  فالصورة  الرسام.  نظر 

تم  بحيث  الرَّسام،  مكان  لأنفسنا  وضعنا  عبر 

رهُا بوصفها ما يحُلُّ مَحَلَّ مشهد موجود في  تصوُّ

ر بكيفية  د أن هذا الأمر قد تَطَوَّ الواقع. ومن المؤكَّ

perspec� الخطي  المنظور  طريق  عن   مُدهِشة 

عصر  من  ابتداءً  البُؤرة،  الأحادي   ،tive linéaire

لت تقاليد ثقافية أخرى أن تقوم  النهضة، بينما فضَّ

تهتم  لم  هي  أو  متعددة،  نظر  وجهات  بتمثيل 

ومن  بِبُعديْن.  أو  البعد،  الثنائي  بالتمثيل  حتى 

الناحية التقنية، نجد هنود الأمازون قادرين على 

الرسم على الواجهات، أو الأسطح المستوية، حتَّى 

أنهم يتوفرون على أنظمة إسقاط معقدة بواسطة 

الواجهات  على  إنجازها  يتم  دقيقة  رسومات 

بنفس  لُون  يفضِّ لكنهم  الجرّات،  لبعض  بة  المُحدَّ

الشكل المصنوعات اليدوية ثلاثية الأبعاد.

التصويري  الرسم  تُميّز  أخرى  خاصية  هناك   -

هي   la figuration naturaliste الطبيعاني 

جهد  من  به  القيام  يتم  ما  في  المتمثلة  تلك 

البورتريه، لأجل معالجة شيء مثل شخصية  عبر 

اللوحة  في  يتجَلَّى  ما  ذاك  نفسه،  أو  الشخص 

تحمل  التي  الثلاثية  اللوحة  من  اليمنى  الجانبية 

روبير  الفلاماني  البدائي  للفنّان  "البشارة"  اسم 

كامبين.

جوانب  من  للاهتمام  مثيرة  تصويرية  لوحة  إنها 

ة؛ فهي أولاً تمثل القديس يوسف، أحد الوجوه  عدَّ

المفضلة لروبير كامبين، لأنه يمتلك نُضْجاً وعمقاً 

فإنه  تكلّلُه،  لا  والإشراقة  الهالة  ولأن  النظرة.  في 

حرفته،  من  متمكن  حرفي  بأنه  الانطباع  يترك 

أن  كما  تركيزه،  من  ينال  لا  العالم  به  يمور  وما 

تُميِّزُه  التي  والتَّعبيرية  الوجه،  هذا  ملامح  دقة 

تقطَع مع الوجوه التي نجدُها في لوحات القرون 

الوسطى، والتي نادراً ما تعمل على تمثيل الفرد، 

بروتريه  تمثيل  على  تعمل  بالأحرى  هي  بل 
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ثم  وللعاهل.  وللأسقف،  للقديس،  نموذجي 

شكّل  يوسف،  عليه  يشتغل  الذي  الموضوع  إن 

المتخصصين،  بين  محمومة  مناقشات  موضوع 

صندوق  يكون  أن  يمكن  الذي  الموضوع  وهو 

النجارة  فأدوات  صغيرة.  مدفأة  حتى  أو  طعم، 

والأثاث، كل ذلك تم رسمُهُ بدقة، والفأس الصغيرة 

الكثير  نرى  أن  يمكن  كما  الجلد،  لمثْقاب  حاملةٌ 

الحالات،  هذه  جميع  وفي  الفئران.  مصائد  من 

 une allégorie التجسيد  بأمثولة  الأمر  يرتبط 

de l’Incarnation. والطبيعانية، كما قامت عند 

نهاية العصر الوسيط الأوروبي، تعتبر أن كل واحد 

داً،  له نفس فردية، هي مبدأ مفارق يوجد مُتجسِّ

إلا  هو  ما  جسد  داخل  سجيناً  يوجد  أنه  بمعنى 

عم أو مصيدة الفئران،  وعاء مادي، أما صندوق الطُّ

يوسف،  يصنعها  التي  الموضوعات  تلك  بمعنى 

تصوير  إنه  الحركة؛  وُهب  بكيان  الإمساك  فتفيد 

تشكيلي طبيعاني بشكل نوعي.

المتروبوليتان  متحف  1428م(،   -  1425 بين  الفترة  خلال  )أُنجزت  ميرود  مذبح  أو  البشارة  كامبين،  روبير   ;
للفنون، نيويورك
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- على امتداد صفحات شيّقة، نجدك تُقيمُ علاقة 

عملية  وبين  التصويري،  البحث  من  ضرب  بين 

تصوير الدماغ...

 إن تصوير الدماغ، لا سيما منه التصوير المقطعي 

تنظيمه  يتم  إنما  البوزيتروني،  الإصدار  بواسطة 

نُمَثِّلُ نشاط  للعديد من المُواضعات؛ بحيث  تبعاً 

ببُعدَيْن، ويتم تخصيص  الدماغ على سطح مستوٍ 

ألوان، بعد أن يتمَّ تشفيرها، للمناطق النشطة من 

بأكبر  أننا نحاول،  به هو  الدماغ. وإذن فما نقوم 

قدر ممكن من الدقة والموضوعية، أن نقبض على 

شيءٍ من حركةِ فكرِ كائنٍ عبر تمثيلنا لفيزيائيته، 

للفشل  عُرضْة  تبقى  المواضعة،  هذه  أن  غير 

التي  الصورة  لأن  السخرية؛  على  تبعث  بصورة 

على  قائمة  ليست  العملية  هذه  عنها  تتمخض 

الدماغ  نشاط  لآثار  بناء  إعادة  هي  بل  المماثلة، 

وبالتالي  الدم،  تدفق  بواسطة  قياسها  تم  وقد 

أو  الذهني  للنشاط  فوتوغرافية  ليس صورة  فهي 

صورة  تكون  أن  من  بكثير  أقلُّ  أنها  كما  للوعي، 

لذاتية نشطة.

المرحلة  أن  يبدو  المسار،  هذا  نهاية  في   -

نشر  عملية  فمع  مثيرة.  مرحلة  تبقى  المعاصرة 

مَزج  عملية  حصلت  عالمي،  نطاق  على  الصور 

تعد  لم  الأربعة  الأنطولوجيات  إنّ  إذ  ر،  وتخمُّ

صور  وسط  نعيش  ونحن  بتاتاً،  مة  ومقَسَّ مجَزَّأة 

الطبيعانية،  الأخرى؛  تلو  الواحدة  علينا  تتناوب 

والإحيائية، والقائمة على المماثلة، والطوطيمية. 

تهجين  حالة  وبالتالي  هذه،  الاختلاط  حالة  إن 

بالحالة  ليست  التصويري،  التشكيل  أنظمة 

ومنشأها  أصلها  نرى  أن  يمكننا  بل  الحديثة، 

الآتية  الصور  تدفق  مع  عشر،  التاسع  القرن  منذ 

نتج  الذي  التدفق  وهو  العالم،  مناطق  كل  من 

مع  كذلك  أو  الاستعماري،  النَّهب  عن  خصوصاً 

شغف التكعيبيين والسورياليين بالفنون المسماة 

أسميهم  لا  الذين  ور  الصُّ منتجي  إن  بـ"البدائية". 

"فنانين"، بل أسميهم "صانعي الصور"، كانت لهم 

دة،  متعدِّ تصويرية  سِجلاَّت  أنظارهم  تحت  إذن 

على  يلتفوا  أن  على  لهم  حثّاً  لَ  شكَّ ما  وهو 

الشيفرات التي ورثوها، ويعملوا على تقويضها.

الذي  ذاك  هو  سجالياً  موضوعاً  نلامس  هنا   -

يخُصّ الامتلاك الثقافي. هل يمكن لفنان تشكيلي 

أوروبي محاكاة الأقنعة الأفريقية، أو لفرنسي أن 

 Français se faire des يمارس الوشوم الماورية

هناك ضربْ  يكون  أن  دون   tatouages maori

من السطو على الصورة أو سرقتها؟

يكون  عندما  الثقافي،  الامتلاك  أن  د  المؤكَّ من 

لكن  انتقاد.  مثار  سيصبح  وتجارية،  فظّة  بصورة 
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تنتقل  بالتعريف ومنذ زمن طويل، كانت  الصور، 

الثقافي  التملّك  أو  فالامتلاك  ولذلك  حر؛  بشكل 

أمرٌ لا مناص منه. والنقطة الوحيدة التي تستحق 

تجاهها،  والحذر  باليقظة  ونتحلى  إليها،  ننْتبه  أن 

من  ومجرِّداً  ازدرائية  طبيعة  من  يكُون  ألّّا  هي 

تكون  أن  هو  الاهتمام  يثير  ما  لكن  القيمة، 

في  للأنطولوجيات  مة  والمُقسَّ المُجَزَّأة  الخاصية 

مواجهة  في  يجعلنا  مما  والتفجّر،  التشتت  طور 

أمام  أيضاً  يجعلنا  ولكنه  للأشكال،  رائع  انتشار 

تغيُّرات من الداخل بالنسبة إلى كل تقليد أيقوني. 

ونعيش  نختبرها  التي  الهُجْنة  أن  يعني  ما  وهو 

في  كنا  إذا  إلا  فهمها  يمكن  لا  اليوم،  تجربتها 

بعضها  تقرنُ  التي  اللّبنات  تكوين  إعادة  مستوى 

ببعض، وذاك ما يريد هذا الكتاب الإسهام فيه.
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الهوامش

1- Entretien avec Philippe Descola : “Rendre visibles des choses invisibles” Philippe Descola, propos 

recueillis par Alexandre Lacroix , Philosophie Magazine n°152, septembre2021.

2 - صدرت ترجمته إلى اللغة العربية سنة )2019م( عن هيئة البحرين للثقافة والآثار، وقد أنجزها الباحث والمترجم 

بن  عبداللّه  الملك  بجائزة  فازت  التي  الترجمة  وهي  بدلة.  جلال  راجعها  الريفي،  الخطابي  الدين  عز  الدكتور  الأستاذ 

عبدالعزيز في فرع "العلوم الإنسانية من اللغات الأخرى إلى اللغة العربية" )مناصفةً( 

3 - جيفارو أشوار من الشعوب الأصلية، يعيشون بالأمازون عند منابع نهر مارانيون وروافده، في شمال بيرو، وشرق 

الإكوادور، وقد مثلوا أول ميدان لبحث ديسكولا الأنتربولوجي. 

4 - شعب يسكن في شمال الكرة الأرضية، ويتوزع أفراده على السواحل الشمالية من قارة أمريكا الشمالية في كل من 

ألاسكا، وكندا، وسواحل آسيا في شمال شرق سيبيريا، وعلى جزيرة غرينلاد.

5 - »الجوليم« في التراث الديني اليهودي هي الصورة الحية، أو تلك الصورة التي مُنحت الحياة نتيجة لاستخدام كلمات 

لة.  ذات قيمة سحرية وحلولية. وقد ظهر المُصطلَح في التوراة )الإصحاح 129/16( بمعنى المادة الجنينية غير المُشكَّ

وبهذا المعنى يدعو التلمود آدم بالاسم »جولم« في ساعاته الأولى قبل أن تُنفَخ فيه الروح، وهذه المرحلة توصف بأنها 

المرحلة الثالثة في خلق آدم، وما استخدم ديسكولا اللفظ إلا لأجل تقريب الاعتقاد الإحيائي في لا محدودية إمكانات 

قدرة الأرواح على الفعل.

6 -  يمكن الاطلاع على لوحات لهذا الفنّان من خلال الموقع المتخصص في الفن الأسترالي، يمكن استشارته على الرابط 

https://www.letempsdureve.com/les-artistes-clifford-possum-tjapaltjarri_6_61.htm :التالي

منظري  أبرز  يُعد  الذي  الفرنسي  والفيلسوف  الكاتب  1952م(   -  1868( موراس  فوتيوس  ماري  شارل  إلى  نسبة   -  7

آيديولوجيا النزعة الوطنية. 

للسوريالية. رسم لوحات تركيبية هي في الغالب عبارة عن بورتريهات مركبة من  8 - فنّان إيطالي، يعتبره البعض أباً 

الخضروات والفواكه والنباتات، وهدفه من وراء ذلك كان هو بيان الانسجام بين العناصر، على الرغم من التنافر الظاهري 

الذي يعمها، ويمكن الاطلاع على أشهر لوحاته على الرابط التالي:

https://www.youtube.com/watch?v=H25ARh_AMLA

9 - وبهذا الخصوص جاء في محاورة أفلاطون فايدروس التي أشار إليها فليب ديسكولا ما يلي: لزمك أن تعرف -بادئ 

ذي بدء- أن سائق العربة يسوق حصانين اثنين، وتالياً، فإن واحداً من هذين الحصانين نبيل وذو محتدٍ شريف، والحصان 

الآخر وضيع المولد وذو نشأة حقيرة ")أفلاطون، المحاورات الكاملة، المجلد الخامس، ترجمة شوقي داود تمراز، الأهلية 

للنشر والتوزيع، بيروت، ص.53.(
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أ.د. أبو بكر خالد سعد اللّه ;

"الثقافة الأدبية، مع ما لها من قيمة، لم تعد وحدها كافية، 

بل إن الثقافة العلمية لا تقلّ اليوم عنها شأناً في تكوين العقلية الحديثة"

 )مصطفى مشرفة، 1943م(

ثمّة عدد كبير من المجلات الثقافية في البلدان العربية، وقد تعددت  	

يصلها  ما  تنشر  ما  ومنها  أكاديمية،  شبه  هي  ما  فمنها  ومستوياتها.  توجهاتها 

المقالات والدراسات وفق  من مساهمات دون غربلة دقيقة، ومنها ما تغربل 

الفن الذي تركز عليه المجلة. ومفهوم "الثقافة" الذي يسود في هذه المجلات 

ويشمل  الفني؛  الإبداع  مجالات  ومختلف  والتراث،  والشعر،  الأدبي،  النثر  هو 

التي  المواضيع  أن  بالملاحظة  والجدير  الدينية.  العلوم  المفهوم  هذا  أيضاً 

تتناولها هذه المجلات لا تتعرض بصورة عامة إلى العلوم الأخرى، مثل الفلك، 

والفيزياء، والفضاء، والرياضيات، والتقانيات، والطب، والصيدلة، وغيرها. ذلك 

هو الوضع العام في العالم العربي. نريد في هذا المقام تناول حاجة مجتمعنا 

العلمية. الثقافة  العربي في باب 

; باحث وأكاديميّ من الجزائر

المجلات الثقافية ونشر الثقافة العلمية في العالم العربي
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الثقافة.. والثقافة العلمية

إنسان  هناك  هل  التالي:  السؤال  البعض  يطرح 

أننا  من  الرغم  وعلى  مثقف؟  غير  وآخر  مثقف 

البعض بأن هذا مثقف وذاك  نحكم على بعضنا 

جاهل )أي غير مثقف(، فإن هناك من يرى بأننا 

كلنا نحمل على الأقل ثقافة بيئاتنا، لأن البيئة لا 

يوجد  فلا  المنظور،  هذا  ومن  الثقافة.  من  تخلو 

هناك  ليس  الحال،  وبطبيعة  مثقف.  غير  إنسان 

فإذا  العامة.  للثقافة  أو  للثقافة  موحد  تعريف 

نظرنا إليها -مثلًا - من زاوية علم الاجتماع، فيمكن 

والمعتقدات  الأفعال  مجموعة  تمثل  إنها  القول 

والممارسات المشتركة بين أفراد المجتمع. 

إلى  اللجوء  المؤلفين  على  يغلب  أنه  غير 

تعريفات منظمة اليونسكو بحكم اختصاص هذه 

على  الواسع  بمعناها  الثقافة  ترى  فهي  الهيئة. 

والمادية  الروحية  السمات  "جميع  تمثّل  أنها 

بعينه،  مجتمعا  تميّز  التي  والعاطفية  والفكرية 

بهذا  الثقافة  وتشمل  بعينها".  اجتماعية  فئة  أو 

كما  الحياة،  وطرائق  والآداب  "الفنون  المعنى 

القيم  ونظم  للإنسان،  الأساسية  الحقوق  تشمل 

والتقاليد والمعتقدات". أما المفكر مالك بن نبي 

)1905 - 1973م( فيرى الثقافة في كتاب "تأملات 

الذي  العام  "الجو  أنها  على  الحضارة"  مشكلات 

وسلوك  معين،  مجتمع  في  الحياة  أسلوب  يطبع 

الفرد فيه بطابع خاص، يختلف عن الطابع الذي 

نجده في حياة مجتمع آخر".

بالأعراف  -المتأثر  الإسلامي  مجتمعنا  في  ويهمّنا 

الثقافة  أفراده- مفهوم  الدينية في كل سلوكيات 

نجد  وهنا  الإسلامية".  "الثقافة  عليها  يطلق  التي 

كتاب  في  جاء  ما  منها  نذكر  التعريفات،  عديد 

سعيد  لرجب  الإسلامية"  الثقافة  في  "دراسات 

مقومات  معرفة  هي  الإسلامية  "الثقافة  شهوان: 

الماضي  في  بتفاعلاتها  العامة،  الإسلامية  الأمة 

وحضارة،  وتاريخ،  ولغة،  دين،  من  والحاضر؛ 

; المفكر الجزائري مالك بن نبي
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وهي  مشتركة"؛  وأهداف  وقيم، 

الإسلامي،  الدين  مقومات  "معرفة 

والحاضر،  الماضي  في  بتفاعلاتها 

منها  استقيت  التي  والمصادر 

أيضاً  وهي  المقومات"؛  هذه 

المعاصرة،  التحديات  "معرفة 

المتعلقة بمقومات الأمة الإسلامية، 

كما  الإسلامي".   الدين  ومقومات 

الإسلامية  الثقافة  يعرفّ  من  نجد 

التي  الحياة  "طريقة  أنها  على 

يعيشها المسلمون في جميع مجالات الحياة وفقاً 

المجال  في  سواء  وتصوراته،  الإسلام  نظر  لوجهة 

والفكري..."  الروحي  المجال  في  أو  المادي... 

يصنفها  بينما  1984م(.  هندي،  ذياب  )صالح 

آخر على أنها "العلم الذي يبحث في المرتكزات 

ومواجهة  الذات  لبناء  الإسلامي  للفكر  الأساسية 

التحديات المعاصرة" )أحمد العيادي، 2004م(.

يبدو  العلمية؟  الثقافة  هي  ما  نتساءل:  والآن 

العلمية" يجب  "الثقافة  أن  على  اتفاقاً  أن هناك 

السياق  في  بالعلم  يتعلق  ما  كل  إلى  تشير  أن 

الاجتماعي. غير أنه لا يوجد تعريف واضح يُجمع 

ومما  العلمية.  الثقافة  لمفهوم  المثقفون  عليه 

 )Stanford( ستانفورد  جامعة  موقع  في  نقرأ 

الثقافة  أن  الشهيرة  الأمريكية 

القيم  "مجموعة  هي  العلمية 

كمصدر  العلم  شأن  ترفع  التي 

وعلى  المعرفة".  لإنتاج  وحيد 

الخبراء  من  كل حال، فإن كثيراً 

لمفهوم  ظهور  أول  أن  يرون 

بالمفهوم  العلمية  الثقافة 

الثلاثينيات  خلال  كان  الحديث 

تلك  ومنذ  العشرين.  القرن  من 

المتقدّم  العالم  صار  الحقبة، 

أساسياً  هدفاً  ويعتبرها  خاصاً،  اهتماماً  يُوليها 

بالأولوية  التعليم، بل أصبحت تحظى  في مجال 

والتقني  العلمي  والازدهار  التقدم  في  لإسهامها 

من  -بدءاً  عهدنا  تميّز  وقد  البلدان.  عديد  في 

المتسارع  بالتطوّر  العشرين-  القرن  منتصف 

للتقنيات الجديدة. 

تطورت  تعريفات  العلمية  للثقافة  أن  والواقع 

الهيئات  لدى  تراعي  الآن  فأضحت  العقود،  عبر 

الرسمية الأبعاد الاجتماعية والاقتصادية والبيئية. 

نهاية  في  إليها  النظر  يتم  كان  العلمية  فالثقافة 

متواصلة،  عملية  أنها  على  العشرين  القرن 

للعلوم  متطوراً  فهماً  الفرد  خلالها  من  يبني 

والتكنولوجيا. ثم أصبحت تمثل في مطلع القرن 
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تمكّن  التي  الثقافة  تلك  والعشرين  الحادي 

لمواجهة  المكتسبة  معارفه  توظيف  من  الفرد 

القرارات  لأخذ  المركبة  والوضعيات  الصعوبات 

تنمية  أن  إلى  الإشارة  وتجدر  مستقلة.  بصفة 

في  باحثين  تأهيل  إلى  ترمي  لا  العلمية  الثقافة 

الميدان العلمي، بل تهدف إلى فهم واسع للعلوم 

في سياق التربية الشاملة.

الثقافة العلمية تنتشر وتنمو   ويؤكد الخبراء أن 

المؤسسات  داخل  العلمية  الأنشطة  خلال  من 

والمجلات  المنشورات  عبر  وخارجها،  التربويّة 

العلمي،  الطابع  ذات  والمتاحف  العلمية، 

تقدم  التي  الثقافة  ودور  العلمية،  والمعارض 

ومنافسات...(،  )ندوات  مختلفة  علمية  نشاطات 

والقنوات التلفزيونية. ومن شأن الثقافة العلمية 

الأساسية  العلوم  طرائق  معرفة  على  تساعد  أن 

بحياة  المرتبطة  بالتقنيات  والإلمام  ونتائجها، 

الفرد والمجتمع، والقدرة على فهم المستجدات 

في  العلمي  التفكير  منهج  وممارسة  ومتابعتها، 

التالي  بالمثال  بعضهم  ويأتي  اليومية.  الحياة 

الثقافة  إلى قسط من  منا  يبيّن حاجة كل  الذي 

سافر  إذ  الواسع،  بمفهومها  العلمية  والمعارف 

الأديب الكولومبي غابرييل غارثيا ماركيز )-1927

الأدب  في  نوبل  جائزة  على  -الحاصل  2014م( 

على  أنجلوس  لوس  مدينة  من  1982م-  عام 

ووصل  الأحد،  يوم  ظهر  بعد  من  الثانية  الساعة 

يوم  ظهر  بعد  من  الثانية  الساعة  على  طوكيو 

عشرة  إحدى  دامت  رحلة  في  وذلك  الإثنين، 

من  ضاعت  ليلة  بأن  ماركيز  واكتشف  ساعة! 

الليلة  تلك  حلم  على  متحسّراً  الأبد،  إلى  عمره 

الضائعة. وقد تساءل: كيف يسافر الإنسان بطائرة 

الكونكورد من باريس عند الساعة الحادية عشرة، 

صباح  من  الثامنة  الساعة  عند  نيويورك  ويصل 

اليوم نفسه. وبعد أن يتناول إفطاره في باريس، 

اليوم  نفس  في  نيويورك  في  فيتناوله  يعود 

والساعة! يقول غارثيا إنه لم يفهم ما حدث له، 

يفتقد  لأنه  ذلك  كل  العلماء.  زملائه  رغم شروح 

إلى أولويات الثقافة العلمية، مع أنه أحد أعمدة 

الأدب العالمي.

المجلات في العالم العربي 

الكتب؛  في  الواردة  العامة  الثقافة  استثنينا  إذا 

الأدبي  الطابع  ذات  الثقافة  أن  نلاحظ  فإننا 

العالم  في  والمجلات  الصحف  في  تظهر  بدأت 

العربي منذ 1816م، حين تم إصدار أول صحيفة 

عربية في العراق -هي صحيفة "جورنال عراق"- 

التي  1827م،  عام  المصرية"  "الوقائع  وصحيفة 
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كانت تنشر، إلى جانب نصوص قانونية للحكومة، 

تولّى  فقد  واجتماعية.  وثقافية  أدبية  موضوعات 

تحريرها أبرز الأدباء المصريين، من بينهم رفاعة 

عبده  ومحمد  1873م(،   -  1801( الطهطاوي 

)1849 - 1905م(، وأحمد فارس الشدياق )1804  

- 1887م(. وتوالى إصدار صحف أخرى في عدد 

)1847م(،  الجزائر  مثل  العربية،  العواصم  من 

)1866م(،  الغرب  وطرابلس  )1861م(،  وتونس 

وبيت الدين بلبنان )1867م(، والقدس )1876م(، 

في  سيما  لا  كثيرة،  وغيرها  )1889م(،  وطنجة 

والأسبوعيات  الصحف  تلك  جلّ  أن  غير  مصر. 

والمجلات لا تتعرض لجانب الثقافة العلمية، عدا 

حالات نادرة تتناول أحياناً مواضيع صحية بسيطة 

من باب إفادة صحة المواطن. وكانت أول مجلة 

بشكل  العلمية  الثقافة  لتخدم  صدرت  عربية 

صريح هي المجلة الشامية المصرية "المقتطف" 

1852-( صروف  يعقوب  الشام  في  أسسها  التي 

عام  1951م(   -  1856( نِمر  وفارس  1927م( 

1876م، وتواصل صدورها حتى عام 1952م. وكان 

تظهر تحت عنوانها العبارة "مجلة علمية صناعية 

العلمي  توجهها  على  يدل  ما  وهو  زراعية"، 

المحض. وقد انتظم صدورها عام 1888م.

العلمية  بمواضيعها  وعُرفت  المجلة،  اسم  راج 

مختلف  في  بالمستجدات  القارئ  تعرفّ  التي 

كتاب  أفضل  فيها  يكتب  وكان  العلمية.  الفروع 

ومختصين  وصيادلة  أطباء  من  العربي  المشرق 

في العلوم. فكانت بمثابة مشروع تنويري علمي 

على  العرب  الكتاب  من  الكثير  يحرص  ثقافي 

العلمية  التثقيفية  بمكانتها  اعترف  وقد  تنفيذه. 

الأوكراني  المستشرق  فهذا  والداني.  القاصي 

أغاتنجل كريمسكي )1871 - 1942م(، الذي أقام 

يقول:  1898م   -  1896 الفترة  خلال  الشام  في 

وأهم  أعظم  من  حقاً  كانت  "المقتطف  مجلة 

العربي،  التنوير  مضمار  في  الثقافية  المشاريع 

وكانت مجلة من المستوى الراقي الرفيع، لا تقلّ 

شأناً عن أفضل الدوريات الأوروبية". 

أما المؤرخ السوري، عضو المجمع العلمي العربي 

1956م(،   -  1865( طرازي  دي  فيليب  بدمشق، 

فقال إن مباحث مجلة المقتطف "تناولت كل فن 

ومطلب، بحيث لو جمعت موادها العديدة على 

ترتيب حروف الهجاء لتألفت منها دائرة معارف أو 

قاموس كبير يرجع إليه الباحثون في فروع العلوم 

المختلفة". وقد شهد أيضاً المفكر شكيب أرسلان 

كانت  "المقتطف"  مجلة  بأن  1946م(   -  1869(

الشرقية  بــ"الإنسكلوبيديا  وصفها  موسوعة حين 

الكبرى، والمعلمة العربية الطولى التي يستضيء 
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المشكلات  حنادس  في  العربي  القارئ  بها 

المفكر ورئيس  أما  الفكرية".  والغوامض  العقلية 

 1909( زريق  قسطنطين  الأسبق  دمشق  جامعة 

"كانت  المقتطف  مجلة  أنّ  فلاحظ  2000م(   -

لدى  والاجتماع  والعلم  الفكر  لتطور  سجلّ  خير 

لها  كما خصص  ونيف".  قرن  ثلثي  طوال  العرب 

بعنوان  دراسة  بدران  عبدالله  المعاصر  الباحث 

في  جاءت  العلمي"  والدور  السيرة  "المقتطف: 

ست وثلاثين صفحة، أظهر فيها الدور الرائد الذي 

أدته المجلة في مسيرة الصحافة العلمية العربية. 

على  قادرة  العربية  اللغة  أن  بذلك  أثبتت  وقد 

العلم والتكنولوجيا في مختلف  مواكبة تطورات 

الشهادات  هذه  كل  من  نستخلص  التخصصات. 

الثقافة  نشر  في  "المقتطف"  مجلة  ريادة  حول 

الساحة  في  وحدها  تقريباً  ظلت  أنها  العلمية 

باللغة  العلوم بوضع مصطلحاتها  العربية تواكب 

العربية، وتبدع في كتابة النص العلمي المبسط 

الذي يصدر في صفحاتها، وهي خدمة مزدوجة 

لتدريس  الطريق  فتحت  ومجتمعها؛  الضاد  للغة 

العلوم باللغة العربية. يمكن أيضاً التنويه بمجلة 

جورجي  الأديب  أسسها  التي  الشهرية  "الهلال" 

1892م،  عام  بالقاهرة  1914م(   -  1861( زيدان 

العبارة  الغلاف  في  عنوانها  تحت  كتب  وقد 

ما  لكن  أدبية".  صحية  تاريخية  علمية  "مجلة 

كان  العلمية  للثقافة  صفحاتها  على  تخصصه 

عددها  منذ  أبوابها  صاحبها  أوضح  إذ  ضحلًا، 

أشهر  الأخبار،  من  "المنتخبات  وهي  الأول، 

الحوادث وأعظم الرجال، الروايات، تاريخ الشهر، 

صدرت  التي  المقالات  ومن  والانتقاد".  التقريظ 

المثال لا  المجلتين، نذكر على سبيل  في هاتين 

الحصر، العناوين التالية: غرائب الحساب )فبراير 

1881م(، الطريقة الحسابية في استخراج الجذور 

العددية )مارس 1885م(، رائحة المعادن وانتشار 

الروائح )نوفمبر 1898م(، الأزمان الفلكية )ثلاثة 

1892م(،  سبتمبر  أغسطس،  يوليو،  مقالات: 

الحسابان الشرقي والغربي والفرق بينهما )أكتوبر، 

نوفمبر 1893م، مارس 1894م(. ولا نعرف مجلة 

قبل  المسير  وواصلت  الرواد  مشعل  تسلمت 

ظهور مجلة "العربي" الكويتية سنة 1958م، التي 

المعلوم  ومن  والعلوم.  الفنون  كل  بين  جمعت 

البداية  منذ  رغبوا  قد  المجلة  هذه  أصحاب  أن 

ملحق  بإصدار  العلمية  للثقافة  دفعة  إعطاء  في 

سمّوه "العربي العلمي" في شكل مجلة منفصلة، 

المحاولة فشلت بعد صدور بعض الأعداد.  لكن 

فاكتفوا  ثانية،  مرة  وفشلت  المحاولة،  أعادوا  ثم 

العلمية  للثقافة  مخصصة  مقالات  عدة  بنشر 

في كل عدد من مجلة "العربي". وكذلك فعلت 

مجلة  أصدت  حيث  السعودية،  "الفيصل"  مجلة 
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دورية سميت "مجلة الفيصل العلمية"، ونجحت 

إلى  إلى حدّ معيّن، ثم فشلت. وعادت  التجربة 

الصدور، ولا زالت تصدر لحد الساعة.

وما يُلاحَظ في الساحة العربية العلمية أنه بدءاً 

حركة  ظهرت  العشرين،  القرن  ثلاثينيات  من 

نهضوية في نشر الثقافة العلمية، سيّما في مصر، 

قادها أساتذة جامعيون غيورون على لغة الضاد. 

المحاضرات  عبر  خاص  بشكل  جاء  النشر  وهذا 

العلمية  والندوات  الإذاعية  والحصص  العامة 

الحركة  هذه  ورافق  التخصصات.  مختلف  في 

للعلوم،  طة  مبسِّ عديدة  كتب  بترجمة  اهتمام 

ساعد  وقد  القبيل.  نفس  من  مؤلفات  ووضعُ 

ظهور القنوات التلفزيونية العربية هذه المساعي 

الرامية إلى خدمة المجتمع بتقديم مادة علمية 

باللغة العربية تستهدف الجمهور الواسع. 

ومن الأساتذة الذين برزوا في هذه الجهود خلال 

النصف الأول من القرن العشرين، نذكر الدكتور 

والأستاذ  1950م(،   -  1898( مشرفة  مصطفى 

مصطفى نظيف )1893 - 1971م(، الذي ألف في 

باللغة  الفيزياء عام 1927م أول كتاب من نوعه 

العربية، اختار له العنوان "علم الطبيعة: نشوؤه 

ورقيّه وتقدمه الحديث". وسار على درب هذين 

الأستاذين تلميذهما الدكتور محمد مرسي أحمد 

في  وحده  مرسي  يكن  ولم  1989م(.   -  1908(

الميدان، بل كان يمثل فئة من الرواد في مجال 

المصطلحات  ووضع  العلمية،  والترجمة  التأليف 

التأليف،  عبر  وتثبيتها  العلوم،  في  الجديدة 

في  والمحاضرات  والدروس  العلمية،  والترجمة 

الجامعة، والأندية، ومجمع اللغة العربية، وغيرها. 

وهذا ما يشجع النشر العلمي باللغة العربية عبر 

الكتب والمجلات.

وفي هذا السياق، دعنا نطلع على رؤى مصطفى 

كتاب  مقدمة  في  خطّه  ما  خلال  من  مشرفة 

وجمع  1943م،  عام  صدر  علمية"  "مطالعات 

فيه عديد مقالاته: "هذه مجموعة من الرسالات 

والأحاديث التي كتبتها أو ألقيتها من حين لآخر، 

الكتاب.  هذا  في  شتاتها  بين  أجمع  أن  رأيت 

قلة  من  رأيته  ما  ذلك  فعل  على  شجعني  وقد 

مع  العلمية،  الموضوعات  في  العربية  الكتب 

لها  ما  مع  الأدبية،  فالثقافة  إليها.  الحاجة  شدة 

الثقافة  إن  بل  كافية،  تعد وحدها  لم  قيمة،  من 

العلمية لا تقلّ اليوم عنها شأناً في تكوين العقلية 

الشباب  أنه يجب على  الحديثة". ويؤكد مشرفة 

الاهتمام بالعلم، لأن له اعتقاداً راسخاً بأن الدول 

دون  فيها،  العلم  بتمكين  إلا  تتقدم  لن  العربية 

ترتقي  وبالعلم  "فبِه  الأخلاقي،  العامل  ننسى  أن 

الدول". ونجده يوضح في مقال "الحياة العلمية 

في مصر"، الذي أعيد نشره في الكتاب المذكور 
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آنفاً: "ونحن إذا رجعنا إلى تاريخ العلوم، وجدنا 

أن اشتغال الناس بالعلوم البحتة، وطلب المعرفة 

لذاتها قديم كقدم المدنية البشرية. فالمصريون 

الحقيقة  عن  بحثوا  والعرب  والإغريق  والبابليون 

هذا  وليس  فيها.  ورغبة  بها،  شغفاً  الموضوعية 

بغريب، إذ إن الطفل في حداثته شغوف بطلب 

هذا  يعرف.  يكن  لم  ما  بمعرفة  ولُوع  المعرفة، 

من  يتجزأ  لا  جزء  الحقيقة  إدراك  إلى  التعطش 

إلى  مهده  من  الإنسان  يلازم  البشرية  النفس 

تعليم  في  المربون  يستخدمها  قوة  وهو  لحده، 

الحال،  لواقع  دقيق  إنه وصف  وتثقيفه".  النشء 

على  الإقبال  إلى  النشر  لقنوات  صريحة  ودعوة 

نشر الثقافة العلمية بشتى الوسائل، وبوجه خاص 

عبر المجلات العلمية.

صعوبة  تحليله  في  مشرفة  مصطفى  ويذهب 

توصيل المعرفة العلمية التي تعيق إصدار مجلات 

"أصعب  من  إنّ  فيقول  العلمية،  بالثقافة  تعنى 

الأمور على العالمِ أن يقنع الجاهل بقيمة العلم. 

كما أن من أصعب الأمور على قواد الفكر في أمة 

جاهلة أن يقودوا الرأي العام فيها نحو الاهتمام 

بالعلم، وهم يلجؤون -في الغالب- إلى نوع من 

التحايل البريء ليصلوا إلى أهدافهم". لماذا؟ "لأن 

الجاهل لكي يقتنع، يطلب شيئاً ماديّاً يقتنع به. 

ولذلك وجب لإقناعه بمزايا العلم أن تُتَرجم هذه 

المزايا إلى أشياء مادية ملموسة يفهمها أصحاب 

المتخيلات الضيقة".

الجامعات  وأساتذة  العلماء  ينفّر  عامل  وهذا 

العلميين والكتاب من تبسيط العلوم، لأنهم يرون 

التفاصيل  الحديث حول بعض  صعوبة جمّة في 

في أمور علمية يتدارسونها في أبحاثهم. فتناولها 

ببعض  تسمح  لا  قِبلهم  من  السليمة  بالطريقة 

نقاط  على  الكرام  مرور  وبالمرور  التشويهات 

سيواجهون  ذلك  فعلوا  ما  إذا  لكنهم  أساسية. 

وأفكارهم  استيعاب خطابهم  عن  عاجزاً  جمهوراً 

التي يريدون توصيلها للقارئ.

لا ينبغي، في هذا السياق، أن ننسى الإشارة إلى 

حال الشام في موضوع الثقافة العلمية، وانشغال 

علمائها بها مبكراً خلال النصف الأول من القرن 

إلى  نشير  أن  الخصوص  بهذا  ويكفي  العشرين. 

محمد  الأستاذ  وهو  العلماء  هؤلاء  ممثلي  أحد 

جميل الخاني )1891 - 1951م(. ومما يدل على 

باللغة  وثقافتها  العلوم  بعث  على  حرصه  مدى 

اصطلاحات  على  "أتى  المحذّر:  قوله  العربية 

من  حين  منها،  الطبية  سيما  لا  والفنون،  العلوم 

الدهر وهي تتخبط في دياجي الإبهام... فاعتراها 

الأغلاط  عليها  واستولت  والتحريف،  التشويش 
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سمي  ما  لغير  يوضع  اللفظ  حتى  والتصحيف، 

به. فانتشر الالتباس في الألفاظ، وسرت الفوضى 

تهواه  بما  الشيء  الأسماء. فأصبح كلٌّ يسمّي  في 

سبيل  في  العقبات  توالي  إلى  أدى  مما  نفسه، 

أبواب  العلوم  مريدي  وجوه  في  وسدّ  التفاهم، 

ينتهي  الإنسان  يكاد  لا  حتى  والإقبال...  السهولة 

من قراءة صفحة إلا ويمر عليه من المصطلحات 

أنواع وألوان". )الخاني، 1924م(. 

وفي أيامنا هذه، أكد الأمين العام لجامعة الدول 

العربية، أحمد أبو الغيط، بمناسبة اليوم العالمي 

العصر  هذا  في  نجد  أن  "يندر  أنه  العربية  للغة 

منتجها  واستيعاب  قراءة  أبناؤها  يستطيع  لغة 

الثقافي الذي يعود لما يزيد عن خمسة عشر قرناً 

استثنائية  تعدّ  العربية  اللغة  أن  ذلك  الزمان،  من 

حقيقة  وهذه  والتكيّف".  البقاء  على  قدرتها  في 

قدماً،  المضي  إلى  تدعونا  وهي  نهملها،  ما  غالباً 

العلمية  الثقافة  بنشر  لغة علم،  الضاد  لغة  لتظل 

عبر مختلف القنوات، سيّما المجلات العلمية.

واقع الحال

لقد تغيرت حياتنا الثقافية اليوم كثيراً، كما تغيرت 

في بلدان غربية عديدة. وظلت المجلات قنوات 

متميزة لبث الثقافة العلمية، رغم تعدد القنوات 

الحديثة. فبلدان العالم المتقدم تنشر عدداً معتبراً 

في  العلمية  الثقافة  لبث  الموجهة  المجلات  من 

الركب  مواكبة  عربية  بلدان  وتحاول  المجتمع. 

الغربي في هذا المجال. 

العمل على  العربية في  الدول  ومن جهود بعض 

الولايات  في  الصادرة  العلمية  المجلات  ترجمة 

ترجمة  إلى  نشير  وفرنسا،  وبريطانيا  المتحدة 

 Scientific American "مجلة "ساينتفيك أميركن

 Nature "التي ظهرت عام 1845م، ومجلة "نيتشر

البريطانية )1869م( التي تعدّ أرقى مجلة علمية 

"بوبيولار ساينس"  الأمريكية  والمجلة  العالم،  في 

)Popular Science( التي رأت النور عام 1872م، 

ومجلة "ساينس" )Science( الأمريكية )1880م(، 

 )New Scientist( "نيوساينتيست"  ومجلة 

والمجلة  1956م،  عام  صدرت  التي  البريطانية 

 ،)Science & Vie( والحياة"  "العلم  الفرنسية 

المستوى  على  الأولى  المرتبة  تحتلّ  التي  وهي 

تأسست  العلمية، وقد  الثقافة  نشر  الأوروبي في 

عام 1913م. وهناك مجلات أخرى مترجمة، سيّما 

في دول الخليج يضيق المجال عن ذكرها كلها.

غير  علمية  مجلات  حالياً  ثمة  ذلك،  جانب  وإلى 

مترجمة تصدر في البلاد العربية وفي مؤسساتها، 

والعلوم،  والثقافة  للتربية  العربية  المنظمة  مثل 
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التي تنشر المجلة العلمية العربية للفتيان، وكانت 

تُصدر مجلة موجهة للكبار تسمى "المجلة العربية 

أن  رغم  عنها  تخلت  المنظمة  لكن  للعلوم"، 

صدورها دام عقوداً. ومن تلك المجلات أيضاً نذكر 

الفيصل،  لمؤسسة  التابعة  العلمية  الفيصل  مجلة 

ومجلة العلوم والتقنية التي تصدرها مدينة الملك 

ومجلة  )الرياض(،  والتقنية  للعلوم  عبدالعزيز 

التقدم  مؤسسة  عن  الصادرة  العلمي  التقدم 

العلمي الكويتية.

العلمية  الثقافة  أهمية  بأن  نلاحظ  أن  المهمّ  من 

تتخذها  التي  القرارات  جلّ  أن  في  أيضاً  تكمن 

الدول  في  هيئاتها  ومختلف  الدول  حكومات 

جانباً  طياتها  بين  تحمل  خاص  بشكل  المتقدمة 

المواطن  إقناع  إن  ثم  العلمية.  بالثقافة  صلة  ذا 

إذا  إلا  يتحقق  لا  القرارات  تلك  بعض  بجدوى 

كما  العلمية.  الثقافة  من  زاد  المواطن  لهذا  كان 

يحسن  المواطن  يجعل  الثقافة  بهذه  التشبّع  أن 

التفكير  أدوات  ويكسبه  المختلفة،  تسيير شؤونه 

متأثرة  علمية  منهجية  على  المعتمدة  العقلاني 

بالمحيط المعرفي. 

ولذلك كله، فإن المزيد من الاهتمام بنشر الثقافة 

أمراً  صار  والفكرية  الثقافية  مجلاتنا  في  العلمية 

تقتضيه الحياة اليوم في كل البلدان العربية. وفي 

هذا السياق، ينبغي على هيئاتنا العامة والخاصة 

إصدار  مضاعفة  على  الحرص  العربي  الوطن  في 

الجمهور  تستهدف  علمي  طابع  ذات  مجلات 

الورقي  النشر  ذلك  في  مستخدمين  الواسع، 

والإلكتروني للوصول إلى أكبر عدد من القراء.
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د. علي عمران ;

هي:  أساسيّة  خصائص  بثلاث  تمتاز  الشّعبية  الأمثال  إنّ  القول  يمكننا  	

الطّابع الحُكمي، والطّابع التّعليمي، والاختصار، والتّركيز. فالمثل يساعد المستمع 

بها  نتائج خبرات مرتّ  استماعه؛ لأنّه يعرض  استيعابه وحفظه لحظة  إليه على 

أجيال كثيرة، ويضع المثل أمام سامعيه نتائج تلك الخبرات حتى يستضيئوا بها 

في ما يعترضهم في حياتهم، ذلك أنّ الأمثال الشّعبية تعبّر عن النّفس البشرية 

في جميع حالاتها.

 وسنحاول جاهدين في هذه الورقة الإجابة عن إشكالية مفادها: هل يمكن أن 

يكون في المثل الشّعبي حِجاج بلاغيّ؟ وكيف تسهم الآليات البلاغية في المثل 

الشّعبي في الإقناع والإمتاع؟

على  يقوم  وأنّه  بامتياز،  بلاغة  الشّعبي  المثل  في  أنّ  على  البرهان  أجل  من 

ميكانيزمات بلاغيّة وحِجاجيّة من أجل إقناع المتلقّي بالمعنى المقصود من وراء 

الخطاب؛ ارتأينا أن نستعين بالمنهج التّداولي 1 بصفته الأنسب لهذه الدّراسة. 

; باحث وأكاديميّ من مملكة البحرين

بلاغة الحِجاج في الأمثال الشّعبية العمانية من خلال

  "سيّدات القمر" لجُوخَة الحارثي  
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تعريف الحجاج )لغةً(

في  فقال  العرب"  "لسان  في  منظور  ابن  عرفّه 

مادّة )ح ج ج(: الحُجّة هي البُرهْان، وقيل الحُجّة: 

نهي ما دُوفِعَ به الخصم... وقال الأزهري: الحُجّة 

فَرُ عند الخصومة. وهو  الوجه الذي يكون به الظَّ

رجل مُحجاجٌ أي جَدِلٌ. والتّحاجُ: التّخاصُم، وجمع 

الحُجّةِ: حُجَجٌ وحِجاجٌ، وحاجّه مُحاجّة وحِجاجًا: 

ا: غَلَبَه بالحُجّة. نازعه الحُجّة. وحَجّه يَحًجّه حَجًّ

غَلَبَه  أي  موسى،  آدمُ  فحَجَّ  الحديث:  وفي 

ة)...( والحَجّة: الدّليل والبرهان" 2. وتناول  بالحُجَّ

ابن فارس في مقاييسه الحجاج: "يقال حاججت 

الظّفر  وذلك  بالحجّة،  غلبته  أي  فحاججته  فلانًا 

والمصدر:  حجج  والجمع:  الخصومة"  عند  يكون 

حِجاج" 3. وأورد الزمّخشري في "أساس البلاغة" 

شهياء،  بحجة  خصمه  على  احتّج  "حجج:  قوله: 

وفلان  فحجّه،  خصمه  وحاجّ  شهب،  والجمع 

خصمه محجوج وكانت بينهما محاجّة وملاجّة" 4. 

وفي قاموس "روبر" تشير كلمة الحِجاج إلى عدّة 

الحجج،  باستعمال  القيام  أبرزها  متقاربة  معانٍ 

تستهدف  التي  الحجج  وكذلك هو مجموعة من 

استعمال  فنّ  هو  وكذلك  واحدة،  نتيجة  تحقيق 

أو الاعتراض عليها في مناقشة معيّنة"5.  الحجج 

الحِجاج: هو  وأمّا في قاموس "كامبريدج" فنجد 

الحجة التي تعلّل أو تبرر مساندتك أو معارضتك 

لفكرة ما" 6. وخلاصة القول من هذه التّعريفات 

الدّليل  على  التّركيز  هو  لغةً  الحِجاج  لمصطلح 

معيّن. وقد  بناء موقف  أو  معيّنة،  لإثبات قضية 

إلى  والغربية  العربية  التّعريفات  أغلب  أشارت 

أنّ الحجاج يكون بين مخاطبين )مرسل ومتلقّ(، 

موقف  بيان  أو  معيّنة،  قضية  إثبات  الأوّل  يريد 

أو  الاعتراض  حقّ  له  والثّاني  الحجج،  باستعمال 

الحِجاج  يأتي  وكذلك  الموقف،  لهذا  الانصياع 

للجدل، وأحياناً للدّفاع عن اعتراض. 

; الروائية العمانية جوخة الحارثي
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تعريف الحجاج )اصطلاحاً(

الحِجاج  مفهومات  تعدّدت  لقد 

وحديثاً  والعرب قديماً  الغرب  عند 

على حدّ سواء.

الحِجــاج عنــد الغــرب قــديماً 
وحــديثاً

قديماً  للحِجاج  تعريف  أبرز  لعلّ 

وهو  اليوناني  العصر  في  كان 

"أنّ  يرى  الذي  أرسطو  تعريف 

وجدلية،  بلاغية  زاويتين:  من  يتناول  الحِجاج 

بالجوانب  الحجاج  يربط  البلاغية،  النّاحية  فمن 

يعتبر  الجدلية.  الزّاوية  ومن  بالإقناع،  المتعلّقة 

حوارية  بنية  في  تتمّ  تفكير  عمليّة  الحِجاج 

ترتبط  نتائج  إلى  لتصل  مقدّمات  من  وتنطلق 

الحديثة  الدّراسات  في  أمّا   .7 بالضّرورة"  بها 

الذين  الباحثين  من  ثلّة  برزت  فقد  المعاصرة، 

بشكل  وأسهموا  الأرسطي  الحِجاج  إلى  استندوا 

الحجاجي،  جديدةللدّرس  نظرة  تقديم  في  كبير 

عن  حديثهما  عند  وتيتيكا  "برلمان"  أمثال  من 

في  وأنسكومبر  ديكرو  وكذلك  الجديدة،  البلاغة 

نظرية  في  ماير  وميشال  المدمجة،  التّدوليات 

فقد  الحِجاجي.  ومشروعه  وتولمين  المساءلة، 

عدّة  تعريفات  الحِجاج  وتيتيكا  برلمان  عرفّ 

في مواضع مختلفة من كتابيهما 

نظرية  "موضوع  قولهما:  أهمّها 

تقنيات  درس  هو  الحِجاج 

أن  شأنها  من  التي  الخِطاب 

تؤدّي بالأذهان إلى التّسليم بما 

أو  أطروحات،  من  عليها  يعرض 

أن يزيد درجة التّسليم" 8. أورد 

كتابيهما  في  وصاحبه  ديكرو 

الحِجاج  "إنّ  واللّغة":  "الحِجاج 

قولاً  المتكلم  بتقديم  يكون 

التّسليم  إلى  تفضي  أقوال(  مجموعة  )أو  )ق1( 

إنّ  أقوال أخرى(.  بقول آخر )ق2( )أو مجموعة 

ظهور  إلى  تؤدّي  أن  ينبغي  حجّة  يمثّل  )ق1( 

)ق2(، ويكون هذا الأخير قولاً صريحاً أو ضمنياً. 

إذن الحِجاج عند ديكرو وصاحبه "إنجازٌ لعمليّتين 

هما التّصريح بالحجّة من ناحية، وعمل الاستنتاج 

من ناحية أخرى، سواء كانت النّتيجة مصرّحاً بها 

9. وأمّا ميشال ماير فقد  أو مفهومة من )ق1(" 

عرفّ الحجاج بقوله: "هو دراسة العلاقة القائمة 

بين ظاهر الكلام وضمنه" 10. ويقول: "إنّ ظاهر 

الكلام هو الجواب، وضمنه هو السّؤال" 11.

الأسئلة، وعلى  إثارة  الحِجاج هو  أنّ  يرى  فماير   

هذا الأساس يبنى الخِطاب الحِجاجي.
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الصّور البيانيّة

البلاغيّة  الآليات  أقوى  من  البيانية  الصّور  تعدّ 

الإقناع  لغاية  المتكلّم  يستعملها  التي  الحجاجيّة 

وذلك  نموذجين؛  أو  نموذجاً  وسنسوق  والتّأثير، 

لاستحالة ذكرها جميعاً في هذا البحث.

الاستعارة التمثيلية

لقد لعبت الاستعارات التمثيليّة في رواية "سيّدات 

المثل  مقصديّة  تحديد  في  بارزاً  دوراً  القمر" 

الشّعبي؛ إذ اكتسب النّص دلالات واسعة كان لها 

المتكلّم  مقصديّة  المتلقّي  إبلاغ  في  لغويّ  تأثير 

في  ومقتصدة  موجزة  بطريقة  الحارثي(  )جُوخة 

أن  الشّعبي،  المثل  في  الإبداع  واستطاع  اللّغة، 

يقول ما عجز عن قوله في غياب اللّغة من جهة، 

مختلفة  فضاءات  بين  الدّلاليّة  الحدود  وفجّر 

المثل  عبر  الشّعبي  فالإبداع  أخرى...  جهة  من 

الحدود  التمثيليّة،  بتوظيفه الاستعارة  اخترق،  قد 

اللّغويّة والبلاغيّة الخاصّة بكلّ فضاء، وبكلّ شيء، 

واحداً  كلّّاً  منها  ليشكّل  اخترقها  موضوع،  وبكلّ 

متناقضاً في لغته، بيد أنّه متجانس في ما توحي 

أبرز  وما  التّمثيليّة،  الاستعارة  فما  دلالته:  إليه 

"سيّدات  في  جاءت  التي  التّمثيليّة  الاستعارات 

القمر"؟ ومفهوم الاستعارة التّمثيليّة -كما ورد في 

ما  غير  في  استعمل  "تركيب  هو:  البلاغة-  كتب 

وضع له؛ لعلاقة المشابهة" 12.

في  يستعمل  بالتّركيب  الاستعارة  العرب  و"يحدّ 

غير ما يوضع له في الأصل لعلاقة المشابهة مع 

وإنّ   .13 الأصلي"  معناه  إرادة  من  مانعة  قرينة 

التّمثيليّة  الأمثلة التي أدرجت في باب الاستعارة 

أكثرها قامت على أمثال عربية معروفة" 14.

التمّثيل قولها:  التي قامت على  فمن الاستعارات 

"تمشي الرّيول تخبّ مين الفؤاد محبّ، ومين ما 

أشتهي علي كود وتعب" 15.

الفؤاد  مين  تخبّ  الرّيول  "تمشي  قوله:  الشّاهد 

محبّ".

الشّعبي  مثلها  -عبر  الحارثي  جُوخة  صوّرت  لقد 

هذا- مشي الأرجل مسرعة حيث معشوق الفؤاد، 

فتشعر  يشتهي،  ولا  يحبّ،  لا  حيث  مشت  وإن 

النّفس بالتّثاقل والتّعب، وحمّلها قيمة عالية تجاه 

لا  الذي  المكروه  تجاه  منحطّة  وقيمة  المحبوب 

التّعبير عن طبيعة  النّفس، وذلك من أجل  تحبّه 

)المشي-  فالألفاظ:  النّاس،  عند  البشرية  النّفس 

كود-  أشتهي-  لا  الحبّ-  الفؤاد-  تحبّ-  الأرجل- 

الحبّ  حالات  أشدّ  طيّاتها  بين  تحمل  تعب( 

الكُره نحو  المحبوب، وأشدّ حالات  الشّخص  نحو 

)جُوخة  الرّاوي  المتكلمّ/  لجأ  المكروه.  الشّخص 
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استعمال  إلى  الشّعبي  المثل  هذا  في  الحارثي( 

العادي؛  القول  عن  وعزفت  التّمثيليّة،  الاستعارة 

تبلغ  أن  حاولت  فقد  منه،  حِجاجياً  أقوى  لأنّه 

مقاصدها الحِجاجية التي تمثّله في إقناع المتلقّي 

حاملة  المحبوب  نحو  مسرعةً  تسير  الأرجل  بأنّ 

النّفس  تشتهي  لا  بينما  العاشق،  الفؤاد  معها 

المسير للشّخص المكروه فتنهض متثاقلة متعبة، 

وهذه هي النّتيجة التي توصّلت إليها الحارثي من 

في  الموجود  التّمثيلي  الاستعاري  خطابها  خلال 

المثل الشّعبي هذا. 

المثل  هذا  في  الحِجاجية  التّمثيلية  فالاستعارة 

الشّعبي كانت أقوى حجّةً من أيّ كلامٍ عادي؛ لذا 

وبقصد  خطابها  توجيه  بقصد  به  الكاتبة  توسّلت 

تحقيق أهدافها الحِجاجية التي تهدف إلى الإقناع 

والتّأثير في المتلقّي.                                                                                          

الكنـاية

الكناية صورةٌ بلاغيّةٌ قائمةٌ على تداعي المدلولات. 

وقد أورد النّقّاد والأدباء والفلاسفة تعريفات كثيرة 

قديمة وحديثة، نذكر منها -على سبيل المثال- ما 

هنا،  بالكناية  "المراد  الجرجاني  عبدالقادر  أورده 

فلا  المعاني،  من  معنى  إثبات  المتكلّم  يريد  أن 

يذكره باللفظ المذكور له في اللّغة، ولكن يجيء 

فيومئ  الوجود،  في  ورديفه  تاليه  هو  معنى  إلى 

إليه ويجعله دليلًًا عليه" 16.

"لفظٌ  هو  العرب  البلاغيين  عند  الكناية  ومفهوم 

هو  حيث  من  الوضعي  معناه  ملزوم  به  أريد 

كذلك، فإن لم يكن اللازم ملزوماً 17. احتاج العقل 

اللازم  يصير  التّصرفّ  وبذلك  تصرفّ،  إلى  فيها 

لايكوف  جورج  عند  الكناية  وتعريف  ملزوماً". 

كيان  على  للإحالة  معيّناً  كياناً  "نستعمل  أن  هي 

آخر مرتبط به" 18. ويقول إبراهيم النّظّام مفصّلًا 

تجتمع  لا  أربع  المثل  في  "تجتمع  المثل:  ميزات 

في غيره من الكلام: إيجاز اللفظ، وإصابة المعنى، 

نهاية  فهو  الكناية،  وجودة  التّشبيه،  وحسن 

علاقة  والكناية  الشّعبي  المثل  فبين   .19 البلاغة" 

القوّة  الحارثي  جُوخة  ألهم  الذي  الأمر  وطيدة، 

تريد قوله صراحةً  للقول، وما لا  الفنّيّة  الإبداعيّة 

وعلانيةً لأسباب أخلاقية أو عقدية أو آيديولوجية، 

بتبنّي هذه الطّريقة للمثل  فالمجال أصبح واسعاً 

فقد  الممنوعة،  الفضاءات  اقتحم  إذ  الشّعبي؛ 

تحدّث عن الممنوع والملفوظ، بلغةٍ سهلةٍ، تاركاً 

تأويله.  على  يقدر  ما  ليؤوّل  للمتلقّي  المجال 

الدّلالة  المتلقّي في الكشف عن  فالكناية تساعد 

المتكلّم  مع  تربطه  وبالتّالي  عنها،  المسكوت 

بحيث  وآيدلوجيّة،  ونفسيّة  وأخلاقيّة  ذاتية  عقود 
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الرمّزية نفسها، وينهلان من  اللّغة  يتكلّمان  إنّهما 

يؤهّلهما  الفعل  وهذا  نفسه،  المرجعي  المنهل 

للتّحليق بالنّص بين الحقيقة والمجاز. 

من  حِجاجية  قوّة  للكناية  تكون  كيف  ونلاحظ 

خلال الأمثال الشّعبية:

قوله: "الحمار لمّا يشبع يرفس" 20. 

أمَة  وهي  "ظريفة"  لسان  على  المثل  هذا  جاء 

أنّها  كما  سليمان"،  "التاجر  أسرة  خدمة  تولّت 

مربّية عبداللّه، وهي الأمَة )العبدة( الوحيدة التي 

حظيت بمكانة مقبولة بين أفراد الأسرة، إذ يمكنها 

نفسها،  الصّينية  في  الأكل  السّيّدات  تشارك  أن 

حيث أعطت لنفسها هذا الامتياز ولم يناقشها فيه 

أحد، وهذا ما تجلّى بشكل واضح أثناء زيارتها لـ 

"ميا" بعد ولادتها لطفلتها لندن، فالمقصديّة التي 

بها،  البوح  الشّعبي-  المثل  هذا  -عبر  النّصّ  يريد 

الشّبع،  بعد  ما  مرحلة  عن  الحديث  في  تتمثل 

حيث يبدأ الحمار بالرفّس، والمقصود زوجة سنجر 

ولد ظريفة التي كانت فقيرة معدمة، فلما تزوّجها 

واللحم  الطعام  أفخر  إلا  تأكل  لا  أصبحت  سنجر 

بعد  يرفس  قام  حمار  حال  فحالها  والدّجاج... 

في  الكناية  الشّعبي/  المثل  استعمال  إنّ  الشّبع. 

على  يسوّغه  ما  له  الحِجاجيّة  المقصديّة  تحديد 

القول وقابله ومتلقيّه ومناسبته. فجُوخة  مستوى 

بالمثل  أرادت  ظريفة-  لسان  -على  الحارثي 

الشّعبي هذا أن تقول عن زوجة سنجر إنّها كانت 

تطبخ لها وتعمل كلّ شيء، وتعطيها "الدّشاديش" 

جدّاً،  فقيرة  كانت  فقد  الزّواج،  قبل  والملابس 

نسيت  وشبعت،  سنجر  ولدها  من  تزوّجت  فلما 

تأخذ  ولا  يدها  من  تأكل  عادت  وما  ذلك  كلّ 

المثل  منها دشداشات ولا شيء، فأرسلت ظريفة 

"الحمار لما يشبع يرفس". فالكناية لها دورٌ مهمٌ 

يلجأ  الذي  الدّليل  بمثابة  هي  إذ  الحِجاج،  في 

قال  قارئه،  وإقناع  معانيه  لإثبات  المتكلّم  إليه 

الزَّركشي: "وهي عند أهل البيان أن يريد المتكلّم 

باللفظ  يذكره  فلا  المعاني،  من  معنى  إثبات 

معنى  إلى  يجيء  ولكن  اللغة،  في  له  الموضوع 

إليه،  به  فيومئ  الوجود،  في  ورديفه  تاليه،  هو 

                                                            .21 أولى"  طريق  من  المراد  المعنى  على  فيدلّ 

فالمتكلم/ جُوخة الحارثي أطلقت هذا المثل في 

صفة كناية لتصل إلى هدفها الحجاجي، وتقريب 

وحتى  إقناعه،  بهدف  أطروحتها  إلى  المتلقّي 

تجعله يكتشف ذلك بتأويله، ومتى اكتشف ذلك 

أقرّ بصحة الأطروحة، وهذا ما تطمح إليه الكاتبة.                                                                        

ح- الحمار لمّا يشبع يرفس - تأويل - ن- إهمال 

أصحاب الفضل المتلقي.                    

حجّة  هي  يرفس"  يشبع  لما  "الحمار  فعبارة 
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من  الضّمنيّة،  المؤوّلة  ونتيجة  كناية،  صفة  في 

قبيل )إهمال الأحباب الذين كانوا ينفقون الوقت 

شبعك  فبعد  وسعادتك،  محبتك  في  والجهد 

صاحبه  كان  الذي  الحمار  حال  فحالك  تتركهم، 

يطعمه ويسقيه، فلما شبع رفسه وقتله(.                                          

الإيجاز

الفعّال  الإيجاز ودوره  إلى أهميّة  لقد أشار ربول 

في  للتّأثير  وسيلة  فهو  الحِجاجية؛  العملية  في 

المتلقّي، إذ إنّ القصير الموجز أنفذ إلى الأسماع، 

وأحسن موقعاً في القلوب، إذ يقول: "الإيجاز هامٌّ 

من زاوية تُعنى بالحِجاج، لأنّه يشكّل سلاحاً يواجه 

به العدو بين القائلَين، النسيان وعدم الانتباه، ولا 

القليل  هذا  وحتّى  بأقلّه،  إلا  القول  من  يحتفظ 

معرضّ للنّسيان لبعده عن الإيجاز" 22.                   

هذه  أنّ  نجد  الشّعبي  الإبداع  إلى  جئنا  ما  وإذا 

الآلية البلاغية موجودة بكثرة، إذ تعد خاصّية من 

خصائصه، وكأنّ المبدع أقام نصّه على الإيجاز بما 

فيه من الأهميّة في انتباه المتلقّي.               

"الوالد  المتوصّف:  صدق  "آه،  ذلك:  ومثال 

التي  الحُجج  في  الإيجاز  يتجسّد  هنا  شقي"23. 

ترتيب  ويكون  الطّرح،  لتدعيم  الكاتبة  قدّمتها 

الحِجج كالآتي: 

النّتيجة: الوالد دائماً في شقاء وتعب.

ح1: الوالد

ح2: شقي

وهذا المثل يضرب بالخصوص للوالد/ الأب الذي 

والعطش  والفقر  والجوع  الآلام  ويكابد  يعاني 

يموت  فهو  الولد،  هذا  أجل  من  الأيّام  ومرارة 

شقاءً من أجله. فكلّ حجّة استعملتها راوية المثل 

الشّعبي هي اختصار لجمل كثيرة، وهذا الاختصار 

من  الملل  إلى  بالمتلقّي  يدفع  لا  لكي  والإيجاز 

له  ويفسح  أخرى،  جهة  من  إقناعه  وإلى  جهة، 

الحجج  هذه  وشرح  التأويل،  في  للتوسّع  المجال 

ليقنع نفسه بنفسه.

المحسّنات البديعيّة

الوظيفة  تؤدّي  أن  يمكنها  البديعيّة  المحسّنات 

تلك  يمتلك  الشّعبي  المثل  ووجدنا  الحجاجّية، 

المحسنات البديعية بكثرة، وذلك راجعٌ إلى بلاغة 

نصّ المثل، ولمقصدية المبدع في الإقناع والتأثير 

في المتلقي. 
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الطّبــاق

التّضاد بحضور قوي في الأمثال  أو  الطّباق  يتميّز 

على  يسوّغه  ما  الحضور  لهذا  وإنّ  الشّعبية، 

المستوى الإبداعي والثّقافي والاجتماعي. والطّباق 

الجمع  "هو  الأسمر:  راجي  عرفّه  كما  التّضادّ،  أو 

المتضادّان  هذان  يكون  وقد  متضادّين،  بين 

"فرح  نحو:  وفعلين  بخيل"،  "كريم  نحو:  اسمين، 

حزن"، وحرفين: "لنا علينا" 24.  إنّ الواقع الثّقافي 

الشّعبي  المثل  نصّ  احتضن  الذي  والاجتماعي 

منسجماً، بل مملوءاً  ليس واقعاً  واستثماراً  إبداعاً 

الفرد  على  لزاماً  أصبح  وبالتالي  بالمتناقضات، 

والمعنوية(  )المادية  المعاشية  حياته  يكيّف  أن 

يعيشها  التي  المتناقضات  هذه  قانون  وفق 

على  وناطقة  حيّة  صورة  فهي  يوميًا،  ويعايشها 

الفرد والمجتمع في  التي تواجه  التّناقضات  هذه 

آن واحد" 25.

ومثال ذلك:

"أفتي معرفتي، راحتي ما أعرف شيء" 26 .

فبين "معرفتي" و"وما أعرف شيء" علاقة تضادّية 

المستوى  على  جليّ  بشكل  ظهرت  انفعالية، 

اللغوي. فالعناصر اللّغوية لا تنفي بعضها البعض، 

بينها  فيما  تتكامل  بينها، فهي  ما  تتصارع في  ولا 

لأنّ  يميّزها؛  الذي  التّناقضي  الطّابع  من  بالرّغم 

أخلاقية  سلوكية  علاقة  هي  تجمعها  التي  العلاقة 

اجتماعية، مؤدّاها أنّ الذي يعيش بالمعرفة يعيش 

لا  يقول  أن  في  راحته  وأن  النّاس،  من  متعباً 

أعرف شيئاً. فالعلاقة التّطابقية هي بالأحرى علاقة 

تحويليّة تكامليّة.

في  الرّاحة  تكون   - وتتكامل(  )تتحوّل   - المعرفة 

ادّعاء عدم المعرفة.

من  الأضـداد  بهذه  جـاءت  الحـارثي  فجُوخـة 

أجـل تدعيـم الطّـرح، ويمـكن أن نعـدّ كلّ ثنـائية 

بمـثابة حجّة.

المقابلة

الشّعبي  المثل  نصوص  في  المقابلات  ظهرت 

القصيّ،  البسيط  منها  حيث  ومتعدّدة،  متنوّعة 

حسب  جليّاً  يظهر  وذلك  الطّويل،  المعقّد  ومنها 

مقام الكلام ومقصديّة الحديث.

وعرفّ ابن رشيق القيرواني المقابلة بقوله: "هي 

ترتيب الكلام على ما يجب، فيعطي أوّل الكلام ما 

يليق به أوّلاً، وآخره ما يليق به لآخره، ويؤتى في 

يخالفه،  بما  المخالف  وفي  يوافقه،  بما  الموقف 

وأكثر ما تجيء المقابلة في الأضداد، فإذا تجاوز 

الطّباق ضدّين كان مقابلة" 27.

ومن أمثلة المقابلة: مقابلة عنصرين بعنصرين. 
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"المحبوب محبوب: جاء ضحى  المتوصّف:  يقول 

وجاء غروب، والرّامد رامد: جاء حاش وسامد" 28. 

كان  مهما  محبوباً  يظلّ  المحبوب  المثل:  ومعنى 

أو عند  أكان ضحى  فيه: سواء  يأتي  الذي  الوقت 

عنه  مرضي  غير  يظلّ  المحبوب  وغير  الغروب، 

مهما اجتهد في الحصاد والسّماد.

المحبوب - الرّامد )غير المحبوب(

محبوب - رامد )غير محبوب(

جاء ضحى وجاء غروب - جاء حاش وسامد )غير 

مرضي عنه مهما اجتهد في الحصاد والسّماد(.

أدبية  بنية  الشّعبي  المثل  نصّ  المقابلة  أكسبت 

جهة،  من  محكمة،  وإيقاعيّة  شاعرية  وجماليّة 

ومن جهة أخرى أكسبت النص بنية دلالية موسّعة 

ومزدوجة الإيقاع، وكما يقول محمّد سعيدي: "تتّحد 

وتأويلهما  والمتلقّي  بالمبدع  وعلاقاتها  أبعادها 

للحياة وموقعهما من القضايا الاجتماعية والنّفسية 

والثّقافية والاقتصادية والسّياسية والعقائدية" 29.                                                                                              

السّجع

"هو  بقوله:  السّجع  شادي  إبراهيم  محمّد  عرفّ 

توافق نهايات الجُمَل. والأسجاع في النّثر كالقوافي 

في الشّعر. وقد جاء في كلام العرب قديماً بالطّبع 

والسّليقة، وكان له حسنه وأثره" 30.

يعدّ المثل الشّعبي خطاباً إيقاعيّاً بالدرجّة الأولى، 

التي  الشّعرية،  اللّغة  الإيقاعية  أكسبته هذه  وقد 

في  زاد  وممّا  جهة،  من  حركيّتها  على  بنيانه  قام 

المتعدّدة  البلاغيّة  البنية  قوة هذه الإيقاعية تلك 

ومتنوّعة الرّوافد من تكرار وجناس وتضادّ ومقابلة 

وتشبيه وغيرها من جهة أخرى. وأنّ البنية الإيقاعية 

المحرّكة لنصوص الأمثال الشّعبية، خلقت موسيقى 

لدى  التلفّظ  مستوى  على  سواء  ومميّزة،  خاصّة 

يستسلم  حيث  التلقّي،  مستوى  على  أو  القائل، 

المتلقّي بحواسّه لتلك اللذّة التي قد يحدثها النّصّ، 

نصّ  فيحتضن  الدّاخلي،  الوجدان  تحركّ  والتي 

المثل الذي استقرّ في الأذن، ثم في باطن الذّات، 

الاستيعاب والمساءلة31. مثال على  ليتجاوب مع 

جاء  محبوب:  "المحبوب  المتوصّف:  يقول  ذلك: 

حاش  جاء  رامد:  والرّامد  غروب،  وجاء  ضحى 

على  القائمة  الإيقاعية  البنية  هذه  وسامد"32.  

من  جزء  كلّ  من  كلمة  آخر  انتهاء  وهو  السّجع 

هذا النّص بحرف )الباء( في القسم الأوّل، وحرف 

على  الحرفان  ويعمل  الثّاني،  القسم  في  )الدّال( 

استمالة المتلقّي حسّياً، فيعطيان موسيقى خاصة، 

ويتأثّر.  يقتنع  ثم  ينتبه، ومن  المتلقّي  تجعل من 

الصّورة  هذه  استعمل  قد  الشّعبي  المبدع  إنّ 

البلاغية )السّجع( ليس لغاية جمالية، وإنّما لغاية 
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حِجاجية، ففي الموسيقى حِجاج. فالذّات المتلقّية 

فتحدث  المثال،  السّجع في  قل  أو  بالإيقاع  تتأثّر 

الذي  المتلقّي  لدى  انفعالية  حركة  موسيقاهما 

يتأثّر عند سماعه لهذا النص أو ذاك بذلك الواقع 

الموسيقي الذي يحدثه السّجع، فإيقاع نصّ المثل 

ثم  ومـن  الانفعال(  )اللذّة/  المزدوج  الشّعبي 

الإقناع والحِجاج.                                                                                               

مرتبة  إلى  الشّعبي  المثل  نصّ  يؤهّل  ما  ولعلّ 

أدبية وجمالية هي تلك الإيقاعيّة التي تحرّكه على 

مستوى اللذّة وعلى مستوى الانفعال )الحِجاج(.

خاتمة

يمكننا الوقوف على جملةٍ من الاستنتاجات التي 

خلصنا إليها بعد هذا البحث، ونجملها في الآتي:

1 - إنّ المثل الشّعبي لعب دوراً مهمّاً في رواية 

"سيّدات القمر"؛ فقد عبّر بصدق من خلال منهجه 

لها،  والفلسفية  الحقيقية  الأفكار  عن  التّجريبي 

ومثّل أنموذجاً ذا قيمة حِجاجيّة عالية جدّاً لا بدّ 

الهدف  وكان  الإنساني،  السّلوك  في  احتوائها  من 

إيصال  هو  الشّعبي  بالمثل  الحِجاج  من  الأسمى 

رسالة البيئة المحلّية العُمانية القديمة المحافظة 

حصول  بغية  للقارئ؛  وعاداتها  تقاليدها  على 

الإقنـاع والاقتناع.

للعمل  المواقف خلفيّة رئيسة  - شكّلت بعض   2

الرّوائي الذي قدّمته الكاتبة، وكانت قرية العوافي 

رواية  في  الأحداث  عليه  تدور  الذي  المركز  هي 

والذّكريات  التّكوين  مكان  فهي  القمر".  "سيّدات 

الدّافئة،  العائلة  لأحضان  مكانٌ  وهي  الجميلة، 

ومكانٌ لما سيأتي لاحقاً من أحداث متنوّعة تتّصل 

الشّخصيّات  خرجت  منها  النّامية؛  بالشّخصيّات 

وإليها تعود.

"سيّدات  في  الشّعبي  المثل  في  الكناية  إنّ   -  3

هي  إذ  الحِجاج،  في  مهمٌّ  دورٌ  لها  كان  القمر" 

لإثبات  المتكلّم  إليه  يلجأ  الذي  الدّليل  بمثابة 

معانيه وإقناع قارئه.  فالمتكلّم / جُوخة الحارثي 

أطلقت هذه الأمثال الشّعبية في صفة كناية لتصل 

إلى  المتلقّي  تقريب  الحِجاجي، وهو  إلى هدفها 

يكتشف  تجعله  وحتى  إقناعه  بهدف  أطروحتها 

بصحّة  أقرّ  ذلك  اكتشف  ومتى  بتأويله،  ذلك 

الأطروحة، وهذا ما تطمح إليه الكاتبة.
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الهــوامــش
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للوصول إلى تفسير المعنى المقصود من المتكلم.." انظر: جورج يول، التّداولية، ترجمة: قصي العتابي، ط1، بيروت: 

الدّار العربية للعلوم ناشرون، الرّباط: دار الأمان، 2010م، 19.

2 - ابن منظور، لسان العرب، ط1، بيروت: دار صادر، مج 2، ص228. 

3 - أبو الحسن أحمد بن فارس بن زكريا، مقاييس اللّغة، ط1، بيروت: دار الجيل، مج2، 1991م، ص30. 

4 - أبو القاسم محمود بن عمر بن أحمد الزمخشري، أساس البلاغة، ط، بيروت: دار صادر، 1992م، ص113.  

5 - Le Grand Robert, dictionnaire de la langue francaise, 1ère édition, Paris, 1989, p535.

6 - Cambridge Advanced Learns, diction. Cambridge  university, press 2nd pud 2004,p56.

الثقافة،  دار  المغرب:  واللسانية، ط1،  والمنطقية  البلاغية  الدّراسات  الحِجاجية من خلال  النّظرية  - محمّد طروس،   7

2005، ص11.-  

8 - Perlman and Tytica, Trait of The argumentation Op cit, p5   

الفارابي، 2000،  الكريم من خلال أهم خصائصه الأسلوبية، ط1، دار  القرآن  الحجاج في  نقلًًا عن عبداللّه صولة،   -  9

  .Ducrot & Anscombre, L´argumentation dans la langue,  Op cit, p5.8ص

10 - عبد اللّه صولة، مرجع سابق، ص37. 

11 - عبداللّه صولة، مرجع سابق، ص 39.

قباء،  دار  سورية:  ط1،  القادري،  وأحمد  زينو  علي  تحقيق  الواضحة،  البلاغة  أمين،  ومصطفى  الجارم  علي   -  12

2015،ص127.  

13 - محمّد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب في الشّوقيات، منشورات الجامعة التونسية، ط1، 1981م، ص167.  

14 - السيد أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة، ط دار الكتب العلمية، بيروت، ص 258.  

15 - جُوخة الحارثي، سيّدات القمر، بيروت: دار الآداب للنشر والتوزيع، ط8، 2019م، ص22.  

 16 - عبدالقادر الجُرجَاني، دلائل الإعجاز، تحقيق الشّيخ محمّد عبده ومحمّد محمود التركزي الشّنقيطي، ط1، بيروت: 
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دار الكتب العلمية 1988م، ص52.  

ين محمّد الجرجاني، الإشارات والتّنبيهات في علم البلاغة، علّق عليه إبراهيم شمس الدّين، ط1، دار الكتب  17 - ركن الدِّ

العلمية،2002م، ص189.  

18 - جورج لايكوف ومارك جونسن، الاستعارات التي نحيا بها، ترجمة عبدالمجيد جحفة، ط1، الدار البيضاء: دار توبقال 

للنشر، 1996م، ص64.

بيروت:  د.ط،  عبدالحميد،  الدّين  محيي  محمّد  تحقيق  الأمثال،  مجمع  الميداني،  إبراهيم  بن  أحمد  الفضل  أبو   -  19

المكتبة العصرية، 1992م، ص5.   

20 - الرواية، مصدر سابق، ص22.

21 - بدر الدين الزّركشي، البرهان في علوم القرآن، تحقيق محمّد أبو الفضل إبراهيم، ط2، ج2، ص301.   

22 -  أوليفي ربول، الحجاج مفهومه ومجالاته )نصوص مترجمة( الأردن: عالم الكتاب الجديد، 2010م، ج3، ص34.  

23  - الرّواية- المصدر السابق ص 105.

24 - راجي الأسمر، علوم البلاغة، إشراف إميل يعقوب، بيروت: دار الجيل، ط1، 1999م، ص111.

عكنون  بن  الجامعية،  المطبوعات  ديوان  الشّعبي،  المثل  نصّ  في  والدّلالي  الإيقاعي  التّشاكل  سعيدي،  محمود   -  25

لجزائر، 2009م، ص 42.  

26 - الرّواية، ص 71.  

27 - ابن رشيق القيرواني، العمدة، تحقيق محمّد محيي الدّين عبدالحميد، بيروت: دار الجيل، 1984م، ص216.   

28 -  الرّواية، ص 24.-  

29 -  محمّد سعيدي، مرجع سابق، ص 42.  

والبيان والبديع، ط1،  المعاني  العرب:  الوظيفية في قصص  القيمة  البلاغة وتجلّي  إبراهيم شادي، علوم  -  محمّد   30

المنصورة: دار اليقين للنشر والتوزيع، 2011م، ص528.

31 - محمود سعيدي، مرجع سابق، ص 5 - 6.  

32 - الرّواية، ص 24.  
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المصادر والمراجع

أوّلًا: أمّهات الكتب 

1 - القرآن الكريم، منقّحاً على الرسّم العُثماني، ط. دار الصّفوة، بيروت، د.ت. 

ين محمّد بن مكرم )ت711هـ(، لسان العرب، ط1، دار صادر، بيروت، 15  2 - ابن منظور، أبو الفضل جمال الدِّ

جزءاً، 1990م.                                                                                  

ثانيًا: المصادر

 المصدر المعتمد في البحث )رواية سيّدات القمر(:

1 - جُوخة الحارثي، سيّدات القمر، ط8، بيروت: دار الآداب للنشر والتوزيع، 2019م.

المصادر العامّة

1 -أبو الحسن أحمد بن فارس بن زكريا، مقاييس اللّغة، ط1، بيروت: دار الجيل، مج2، 1991م.

الدّين  محي  محمّد  تحقيق  الأمثال،  مجمع  الميداني،  إبراهيم  بن  أحمد  بن  محمّد  بن  أحمد  الفضل  أبو   -  2

عبدالحميد، د.ط، بيروت: المكتبة العصرية، 1992م.

3 - أبو القاسم محمود بن عمر بن أحمد الزمخشري، أساس البلاغة، ط، بيروت: دار صادر، 1992م.

الجيل،  الحميد، بيروت: دار  الدّين عبد  العمدة، تحقيق محمّد محي  القيرواني،  الحسين بن رشيق  أبو عليّ   -  4

1984م.

التراث،  بيروت: دار  إبراهيم، ط2،  الفضل  أبو  القرآن، تحقيق محمّد  البرهان في علوم  الزّركشي،  الدّين  - بدر   5

2008م. 

ين محمّد بن علي بن محمّد الجُرجَاني، الإشارات والتنبيهات في علم البلاغة، علق عليه إبراهيم شمس  6 - ركن الدِّ

الدين، ط1، دار الكتب العلمية، 2002م، ص189.

ط1،  الشّنقيطي،  التركزي  محمود  ومحمّد  عبده  محمّد  الشّيخ  تحقيق  الإعجاز،  دلائل  الجَرجَاني،  عبدالقادر   -  6

بيروت: دار الكتب العلمية، 1988م. 
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ثالثًا: المراجع العربية:

1 - راجي الأسمر، علوم البلاغة، إشراف إميل يعقوب، ط1، بيروت: دار الجيل، 1999م.

العصرية،  المكتبة  دار  الصميلي، ط1،  يوسف  وتوثيق  وتدقيق  البلاغة، ضبط  الهاشمي، جواهر  أحمد  السّيد   -  2

بيروت، 2016م.

3 - عبداللّه صولة، الحِجاج في القرآن الكريم من خلال أهم خصائصه الأسلوبية، ط1، دار الفارابي، 2000م. 

4 -علي الجارم ومصطفى أمين، البلاغة الواضحة: البيان والمعاني والبديع، تحقيق علي زينو وأحمد القادري، ط1، 

سورية: دار قباء، 2015م.

5 - محمّد إبراهيم شادي، علوم البلاغة وتجلّي القيمة الوظيفية في قصص العرب: المعاني والبيان والبديع، ط1، 

المنصورة: دار اليقين للنّشر والتّوزيع، 2011م.

6 - محمّد طروس، النّظرية الحِجاجية من خلال الدّراسات البلاغية والمنطقية واللسانية، ط1، المغرب: دار الثّقافة، 

2005م.

7 - محمّد الهادي الطّرابلسي، خصائص الأسلوب في الشّوقيّات، ط1،  منشورات الجامعة التّونسية، 1981م. 

الجامعية، بن  الشّعبي، د.ط، ديوان المطبوعات  المثل  التّشاكل الإيقاعي والدّلالي في نصّ  8 - محمود سعيدي، 

عكنون لجزائر، 2009م. 

رابعًا: المراجع الأجنبية والمترجمة للعربية:

Anscombre & Ducrot, L´argumentation dans la langue- 1

.Cambridge Advanced Learns, diction. Cambridge  university, press 2nd pud 2004-  2

  .Le Grand Robert, dictionnaire de la langue francaise, 1ère édition, Paris, 1989., Paris,1989 - 3

4 - أوليفي ربول، الحجاج مفهومه ومجالاته )نصوص مترجمة( الأردن: عالم الكتاب الجديد، 2010م. 

5 - جورج لايكوف ومارك جونسن، الاستعارات التي نحيا بها، ترجمة عبدالمجيد جحفة، ط1، الدار البيضاء: دار 

توبقال للنشر، 1996م.

الأمان،  الرّباط: دار  ناشرون،  للعلوم  العربية  الدّار  بيروت:  العتابي، ط1،  التّداولية، ترجمة قصي  6 - جورج يول، 

2010م. 
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إبراهيم الكراوي ;

القصيدة  في  السيريّ  شعرية  مقاربة  إلى  الورقة  هذه  خلال  من  نهدف  	

المغربية.  الشعرية  في  خاص  لأسلوب  يؤسسان  نموذجين  خلال  من  الراهنة، 

الأشعري. ومحمد  نجمي،  حسن  من  كل  بشعريتي  يتعلق  والأمر 

تتأسس  فهي  والسيري.  اليومي  فضاء  داخل  نجمي  حسن  شعرية  تختمر  	

نسقاً  بوصفها  القصيدة  تمثل  عن  فضلًا  الواضح،  بلاغة  نسميه  أن  يمكن  ما  على 

مقتضيات  وفق  تدويرها  على  تشتغل  سردية،  أنواع  جماليات  يستلهم  مفتوحاً 

الوظيفة  ياكبسون  رومان  تسميته  على  اصْطَلح  ما  تمثل  وعبر  الشعرية،  اللغة 

على  تشتغل  وظيفة  وهي   .1 القصيدة  بنية  لانسجام  الضامن  المكون  المهيمنة، 

بنية  تمثل  من  انطلاقاً  جمالياته،  وتنسج  الأدبي  للنص  النوعية  السمات  تشكيل 

المفارقة  ويحتضن  الشعر،  نحو  ينزع  تصنيف  لكل  ع  يُشَرِّ الذي  المكون  اللغة؛ 

القصيدة. شعرية  تشكل  ثنائيات  على  تتأسس  التي 

صغيرة''  ''حياة  الشعريين  الديوانين  عنوانا  يضعنا  السياق،  هذا  وفي  	

المحدد  بين  والمدلول،  الدال  بين  التوتر  تُجسد  عوالم  داخل  كالحب''  و''أذى 

والمغلق  والروح،  والجسد  والخارج،  والداخل  والملموس،  والمجرد  محدد،  واللا 

والعميق. والسطحي  والمنفتح، 

; باحث من المغرب

شعرية السيريّ في الشعر المغربي

مقاربات في الشعرية المغربية 
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يتضح هذا التوتر بشكل جلي من خلال المتوازيات 

العناوين  ثم  ''حياة صغيرة''،  العنوان  النصية، في 

مثنويات"،  أصدقاء،  شخصية،  ''صور  الفرعية: 

وهي  فرعية.  عناوين  إلى  بدورها  تتفرع  والتي 

عناوين تكشف النسق المرجعي الذي سرعان ما 

يتراجع ليتحول إلى بلاغة شعرية تتمثل الوظيفة 

والجمالية  النوعية  للسمات  المحددة  المهيمنة 

لهذه القصيدة.

العنوان  المرجعية،  العلامة  تحضر  عليه،  تأسيساً 

الذات-الأنا  مع  تتطابق  بوصفها  نجمي''  ''حسن 

فالأنا  السابقة.  الثنائيات  دينامية  كاشفة  الشاعرة 

العادات  ومستودع  والتحول،  التغير  »مصدر 

النسق  هذا  أن  بيد   . والتحولات«2  والطقوس 

نكتشف  لتحولات  يخضع  للعنوان،  المرجعي 

البنية.  لهذه  تمطيط  وكأنها  خلالها  من  القصيدة 

اللغة  بنية  من  انطلاقاً  يشتغل  التمطيط  هذا 

تُمظهر  بوصفها  الغرفة  فضاء  داخل  الشعرية 

تبتعد  وبالتالي  والظاهر،  السطحي  عن  الانزياح 

وتفتح  الأحادي،  المعنى  عن  المرجعية  بالعلامة 

أفقاً لبناء متخيل النص الشعري واشتغال التأويل.

 إن الأنا كما نستشف من خلال مجموعة قصائد 

تتجاوز  علامة  بوصفها  تظهر  معاً،  الديوانين 

تعيد صياغة هوية  لغة  بناء  إلى  المرجعي  البعد 

المعاني  على  القبض  تحاول  أنا  فهي  القصيدة. 

السيكولوجية،  أبعادها؛  مختلف  في  الوجودية 

المشبع  الفضاء  داخل  والاجتماعية،  والثقافية، 

أنها  نلاحظ  التجربتين،  كلتا  وفي  خاصة.  برمزية 

الذات  التعبير عن  ''أنا'' شعرية لا »مقتصرة على 

معدية  ذاتية  وإنما هي  النفس،  على  انغلاق  في 

كما   ،3 جماعة«  في  أو  فرد  في  للتأثير  موجهة 

نسق  في صورة  عناوين،  من خلال حضور  يظهر 

الداخلي  الحوار  تكشف  الأعلام،  أسماء  العلامات 

بين الأنا والآخر.

القصيدة،  تركيب  من  شعريتها  القصيدة  تكتسب 

هواجس  داخلها  تتفاعل  صورة  هي  حيث  من 

; الشاعر المغربي حسن نجمي
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ل  تَشكُّ الآخر؛ وفق شروط  الذات في علاقتها مع 

وهذا  اللغة.  بنية  تشكل  ووفق  وإنتاجها،  الدلالة 

بينها،  فيما  العلامات  يتجلى من خلال »علاقة  ما 

بموضوعاتها  بعلاقتها  وسياقية  البنيات  علاقة  أي 

وتداولية بعلاقتها مع مؤولاتها« 4 . والملاحظ هنا 

العلامات،  سياقات  خلال  من  يتشكل  الفضاء  أن 

إيقاعات  يساير  أن  يحاول  نص  ببناء  يسمح  مما 

بوصفها  الكينونة  في  ويحفر  والوجود،  الذاكرة 

امتداداً لهما معاً.

من خلال  يتجلى  معاً،  الديوانين  في  الفضاء  إن   

تمثل علامات – قرائن؛ ''الباب"، "النافذة"، ''الجبل''، 

تحمل  قصيدة  في  مثل''بيننا''  رمزية  علامات  أو 

نهائية  لا  في  تحفر  الذات  حيث  نفسه،  الاسم 

المسافة مع المعشوق، والمكون اللفظي ''قوقعة'' 

لحظة  بوصفه  نفسه،  العنوان  تحمل  قصيدة  في 

في  الذات  أغوار  تسبر  أن  تحاول  وعزلة  انكفاء 

النصوص  في  الفضاء  يتحول  هكذا  الغرفة.  فضاء 

وقد  /الذات،  بالأنا  ترتبط  علامات  إلى  الشعرية 

تحتفي  نهائية،  لا  جمالية  لحظة  إلى  يتحول 

بالحب/المرأة في قصيدة "شبق''، أو في قصيدة 

الرباط،  أيقونات؛  علامات  أو  العاشر''،  ''الطابع 

مراكش، الساحة.. فكل هذه الفضاءات تحفر في 

رمزية  إلى  وتؤشر  بالذاكرة،  وعلاقتها  الذات/الأنا 

الكينونة  تتحقق  كله،  هذا  خلال  ومن  الحب، 

آخر:  وبتعبير  للعالم.  الوجودي  والتأمل  والوجود 

والوجود،  بالعالم  والاتصال  الانفصال  فضاء  إنه 

وفي نفس الآن فضاء تحقق الكينونة.

الأمكنة  داخل  كينونتها  تتجلى  الشاعرة،  فالذات   

اللغة  انزياح  باعتبارها نسق علامات، يتحول عبر 

إلى ذاكرة لا نهائية، وتَمثل جمالي كما نلمس من 

خلال بناء التوتر بين الدال و المدلول:

نحن في ساعة متأخرة من بلور وقبلتين. أنا وأنت 

على سجادة ضوء... جسدك الذي من رخام.. 5

الدال  والداخل،  الخارج  بين  التوتر  وبموازاة 

مدلولات سطحية  بين  نميز  أن  يمكن  والمدلول، 

الذي  المرجعي  النسق  فيتراجع  عميقة.  وأخرى 

التي  نجمي''  ''حسن  قصيدة  في  العنوان  أسسه 

تؤسس  قصيدة  بلاغة  بناء  خلال  من  آنفاً،  حللنا 

الحركة  فتعطل  النص.  ولانفتاح  المعنى  لتعدد 

وكأنَّ  داخليين؛  وتوتراً  تعطلًا  يكرس  الخارج،  في 

القصيدة ترصد إيقاعات الحياة بوصفها بديلًا عن 

الداخلي  الإيقاع  في  وتتوغل  التقليدي،  الإيقاع 

للذات:

مروحتك معطلة 

كيف تحرك يديك؟

....
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لعل روحك مغلقة 

أوه. دع الباب مفتوحاً 6

 تُصور بلاغة القصيدة السابقة وتحفر في الذات 

-الشاعر وسيكولوجيا الأنا. واسم العلم هنا علامة 

تشحذ نسق علامات الذات /الفضاء بخيال الإدراك 

اسم  آثار  وتختفي  وللكينونة.  للعالم  الوجودي 

الذات  إبدال  محلها  ليحل  نجمي''  ''حسن  العلم 

التي  الخيال والنص معاً. فالعزلة  الذي يفتح أفق 

جرحاً  بوصفها  تتمثل  الفضاء،  في  الذات  تعيشها 

وجودياً وسؤالاً من أسئلة الكينونة.

إنتاج  على  الفضاء  علامات  نسق  يشتغل  هكذا   

فهي  الذات.  حركة  وتعطل  الألم/المغلق  تشاكل 

نستشف  كما  والحركة،  الفعل  عن  تعجز  ذات 

بنية  يسم  الذي  الدلالي  التوازي  تقنية  من خلال 

والخارج  انزياحاتها..  ومختلف  الشعرية،  اللغة 

يتمثل بوصفه علامات لا نهائية، موسومة بمحتمل 

النصي  تحققه  يكتسب  لا  أنه  بيد  المعنى. 

والشعري إلا من خلال الداخل، ذلك أن الانزياح، 

يتشكل انطلاقاً من العبور الجدلي من الخارج إلى 

الذات  وأعماق  العمق  إلى  السطح،  من  الداخل، 

المكون  خلال  من  نستشفه  ما  وهذا  الشاعرة. 

''الستار" في القصيدة السابقة،  اللفظي واستعارة 

والمشبع برمزية الواقع وما يحمله من دوال. 

خلال  من  الدال  جاذبية  تؤسس  القصيدة  إن 

بؤرة الذات -الأنا بوصفها تمطيطاً داخلياً للعلامة 

المرجعية ''حسن نجمي''، وفي الآن نفسه انزياحاً 

بالكلمة  مرتبطة  »كلمة  كل  لأن  سياقاتها،  عن 

ليس  الشاعر(  أنا  القصيدة  هذه  )في  النووية 

أعمق«  دلالياً  ارتباطاً  بل  فحسب،  نحوياً  ارتباطاً 

تمثل  من  انطلاقاً  الشعرية  بلاغة  فتتجسد   .7

وننتقل  وصورة.  ودلالة،  ونحواً،  تركيباً،  القصيدة؛ 

على  يتأسس  الذي  الضيق  بمفهومها  البلاغة  من 

الكلمة، كما أشار إلى ذلك رولان بارت، إلى البلاغة 

المعممة التي توسع أفق التخييل وتعالج السؤال: 

»ما الذي يجعل من رسالة قولية أثراً فنيا؟ً« 8. 

 بناء عليه، تدخل صورة الذات في علاقة جدلية مع 

الداخلي  معا؛ً  للفضائين  العالم، في غياب حدود 

والخارجي، وفي ظل تداخلهما الملتبس، وفي ظل 

استعارة الداخل والخارج. فتَعطل المروحة، يعني 

وانغلاق  الحركة،  وتوقف  بالكامل  الفضاء  تعطل 

إنه  والكينونة.  الوجود  انغلاق  يوازيه  المكان، 

بالوجود  علاقتها  في  الذات  تعطل  عام-  -بشكل 

الباب  من  كل  ينبثق  لذا،  الحياة.  فضاء  وداخل 

على  ليؤشرا  الرمزية،  كثافتهما  باعتبار  والنافذة 

المنفتح  والفضاء  الخارجي،  بالعالم  الذات  علاقة 

حيث تجد الذات كينونتها وتتصل بالعالم.. غير أن 
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الكينونة التي تؤشر إليها القصيدة تتمثل مخفورة 

وميتافيزيقا  الأشياء،  أبعاد  في  والحفر  بالسؤال، 

الكلمة، ووضع الكينونة ذاتها في الفضاء:

أنظر عميقاً في ستار النافذة ص: 8

حسن  شعرية  لنقل  أو  الأخير،  المقطع  ولعل 

نجمي، تضعنا داخل سمات خطابية، تميز قصيدة 

النثر كما عاينا مع سوزان برنار، من خلال سمات 

البعد  تتجاوزان  اللتين  والمركز  والموجز  الكثافة 

ويتشكل  يشكل  أصيل  جمالي  ملمح  إلى  التقني 

على  اصطلح  الذي  الخطاب  شكل  خلاله  من 

برنار  سوزان  كانت  وإذا  النثر.  قصيدة  تسميته 

قصيدة  تستخدمه  الذي  الموقّع  النثر  »أن  أكدت 

النثر متميز عن الشعر الحر « 9، فيمكن أن نضيف 

النثر  قصيدة  تستخدمه  الذي  النثر  إن  بدورنا 

المسترسل.  المألوف  النثر  عن  ومختلف  متميز، 

فهو نثر مقيد بوظيفة مهيمنة تتجلى في الوظيفة 

تتجاوز  التي  الدلالة  إنتاج  وبشروط  الشعرية، 

كما  وهدم،  بناء  هنا  فاللغة  المعنى.  أحادية 

يتجلى من خلال بنية القصيدة التي تتأسس على 

الوجود داخل فضاء تحقق  ثنائيات  بين  المفارقة 

تعطل  يؤدي  السابقة،  القصيدة  ففي  الكينونة. 

اليد إلى توقف الإحساس بالزمن، وبالتالي توقف 

الفعلية.  للحياة  موازية  حياة  باعتبارها  الكتابة 

الذات والكينونة  والكتابة، بما هي فعل اكتشاف 

وعلاقتهما بالوجود، فنجد الذات تبحث عن عمق، 

هذا  لتعرية  محاولة  في  الستار  رمزية  وراء  وما 

يجعل  مما  الشعرية،  تفاصيله  وكشف  العالم، 

للمعنى.  أحادي  تمثل  كل  من  تنفلت  القصيدة 

سبقت  اللذين  الشعريين  الديوانين  كِلا  ويُعتبر 

الإشارة إليهما، تمثيلًا لرحلة تغوص بين تشعبات 

الذات، وإعادة صياغة سيرة الأنا والأمكنة، والعلاقة 

بالعالم. فالذات الشاعرة تتمثل القصيدة باعتبارها 

لأوجاعهما  وساردة  والذاكرة،  الطفولة  مستودع 

وآلامهما.  في هذا السياق، تنفتح مجموعة ''أذى 

كالحب'' على سرديات الطفولة وعلائقها بفضاءات 

الآن، مثلما هو الأمر حين يستحضر الشاعر فضاء 

هواجس  نفسيته  في  يثير  الذي  الرباط،  مدينة 

الطفولة. ويمثل استدعاء الذاكرة بمثابة بحث عن 

التالي  الديوان  وكأنَّ  بالوجود،  وعلاقتها  الكينونة 

الخارج،  و  الداخل  استعارات  حفر  في  يستمر 

والحياة بشكل عام، كما يكشف عن ذلك العنوان 

شعرية  مجمل  في  القصيدة  إن  صغيرة''.  ''حياة 

لتضعنا  الذاكرة  استدعاء  تحاول  نجمي  حسن 

العلامات بين تشاكلي الغياب والحضور:

ولا  البعيدة  الشواء  رائحة  أمنع  أن  أستطيع  لا 

أمسك  أن  حاولت  كلما  لغتي.  عن  الخبز  بائعات 
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بك وجدت صورة أبي تسبقني 

أعترف  أن  حاولت  كلما  السريعة.  الصور  إلى 

بالحب وجدت 

أمي جالسة تبيع الخبز أرى صورة أمي فأرى رحبة 

خبازين..

في الرباط. كأنَّ ريحاً بعيدة تكسر قصباتي 10 

بين  العلاقة  أن  أعلاه  المقاطع  خلال  من  يظهر 

تبدو  النصوص،  هذه  في  السيريّ  وبين  الفضاء 

زمن  زمنين:  بين  والمفارقة  بالجدلية  موسومة 

فضاء  أن  ذلك  الحاضر.  وزمن  الماضي،  الذاكرة 

بمثابة  الفضاء  تُشكل هذا  التي  المدينة والأمكنة 

تماثيل ومعالم، تعيدنا -وبلغة سيجموند فرويد- 

السحيق، وهواجسه  الإنساني  الماضي  إلى ذاكرة 

جمالية  توازي  المعالم  هذه  جمالية  إن  الدفينة. 

وتعيده  الشاعر  تثير  التي  القصيدة  في  الأمكنة 

علامات  نسق  من  انطلاقاً  والذاكرة،  الماضي  إلى 

عن  كاشفة  القصيدة  تتمثل  وبالتالي،  الفضاء. 

تشاكل الفضاء و الذاكرة. والنص الشعري يستمد 

النص  مع  ألفنا  كما  اللغة،  شفافية  من  جماليته 

النصوص.  هذه  في  الشاعر  يتمثله  الذي  السيري 

القصيدة  شعرية  أن  تكشف  السابقة  فالمقاطع 

بالذات  تسافر  التي  الواضح،  بلاغة  على  تتأسس 

وتشكل  الذاكرة،  وتشعبات  الواقعي  أقاصي  في 

القصيدة بوصفها صورة عن علاقة الذات بالعالم/

قراءة  يسم  الذي  التعدد  يتولد  حيث  الفضاء، 

النص الشعري. ومن ثم، يتضح أن لا نهائية النص 

المغلق  جدلية  خلال  من  يتمثل  كما  الشعري، 

سيرورات  تكشف  والخارج،  والداخل  والمفتوح، 

لا  سوى  ليست  وهي  الشعرية.  الأنا/الذات  أثر 

نهائية الروح 11 التي تنسج شعرية القصيدة. ومن 

هنا نجد أن بنية القصيدة ''حسن نجمي'' تتأسس 

وما  المغلقة/  الروح  بين  المفارقة  جمالية  على 

وراء الستار )في قصيدة ''حسن نجمي" مثلًا(؛ بين 

الماضي والحاضر في مجموعة من النصوص، حيث 

لا نهائية المعنى وكواليس القصيدة. والملاحظ أننا 

تجربة  في  الواضح  بلاغة  مقاربة  إطار  في  ننتقل 

ومن  المفتوح،  إلى  المغلق،  من  نجمي،  حسن 

السطحي إلى العميق، مما يؤسس جدلية تَتشكل 

المنفتح،  الرباط  مدينة  فضاء  قطبي  خلال  من 

''أذى كالحب''،  المنغلق في ديوان  البيت  وفضاء 

وكلاهما صورة شفافة عن واقع الذات التي تبحث 

عن ملجأ روحي لا تجده سوى في كينونة الشاعر، 

كما يكشف فضاء السطر الشعري.

فضاء  بوصفه  السطر  إلى  المقطع  من  فنتحول 

أفق  وتوسيع  الذات،  ذاكرة  في  للحفر  نهائياً  لا 

النص الذي يتمثل بوصفه حركة إياب بين الشعر 
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الوظيفة  عنه  تكشف  جمالي  انصهار  في  والنثر، 

السطر  من  انطلاقاً  يَتجسد  ما  وهذا  المهيمنة. 

اللا  على  تحيل  علامات  نسق  بوصفه  الشعري 

نهائي/ الكينونة، والفضاء الذي تسكن إليه الذات.

وفي  السابق،  النص  في  الشعري  السطر  يمثل   

معظم نصوص ديوان ''أذى كالحب''، صورة يسكن 

الشاعر  لعزلة  رمزي  فضاء  إنه  الشاعر.  داخلها 

كينونة  ملاذ  فهو  والذاكرة،  الرحم  بل  والملاذ؛ 

الذات الشاعر، وفضاء عمودي تتجلى فيه الكينونة 

امتدادات  مع  السطر  رمزية  فتتقاطع  والوجود، 

الشعرية  النصوص  الدلالية داخل  الفضاء وأبعاده 

المشكلة للتجربة.

ففضاء البيت والمدينة سيعود بالشاعر إلى صورة 

مجموعة  داخل  الرمزي  اشتغالها  باعتبار  مركزية 

الأم  بصورة  هنا  يتعلق  والأمر  النصوص.  من 

الأمومة.  فقط  وليس  الحب،  بالمرأة/  المرتبطة 

فالشاعر يستحضر الأم/المرأة بوصفها نسقاً رمزياً 

ما  بكل  ''عش''  إنه  الفضاء/الأرض.  مع  يتماهى 

السيكولوجي،  أبعاد عمودية، والملجأ  يحمله من 

والفضاء اللا نهائي، مثلما يتجلى من خلال امتداد 

السطر الشعري والأصل والكينونة. 

ديوان  من خلال  يتجلى  كما  الشاعر  الذات/  إن   

المفتوح  الرباط  فضاء  من  تَعبر  كالحب''  ''أذى 

التوتر  هذا  المنغلق.  والطفولة  البيت  فضاء  إلى 

بين المنفتح والمنغلق، والمحدود واللا نهائي، هو 

الذي يشكل انطلاقاً من أسلوبية القصيدة والانزياح 

الشعري، ويرسم مسارات النص التجنيسية. 

يظهر  كما  القصيدة،  شعرية  إن  القول  يمكننا   

من خلال تجربة حسن نجمي، تتحقق من خلال 

السيري  مكون  أما  والمنفتح.  المنغلق  نسقي 

من  فتتشكل  الهندسية،  وأبعاده  المكان  وصورة 

خلال شعرية الحواس. والسمة الغالبة على نصوص 

حسن نجمي هو نزوعها إلى الكتابة بالحواس:

شمس عينيك في عيني 

تضيء نظرتك نظرتي 

ووجهك وجهي.

ولقربي من صدرك يحرقني لهيب القلب.

مبتهج بالدفيء ظل جناحيك يغطيني....

صرت أستلقي على ذراعيك لأنام. 12  

للمرأة  يرمز  كان عشاً  إذن، سواء  الفضاء  يشكل   

-الأم، أو كان بيتاً، أو الألم، وسواء كان منغلقاً أم 

الذات  إليه  تلجأ  الذي  والملاذ  الكينونة  منفتحاً، 

عالم  فهو  العالم.  عن  العزلة  وضعية  من  هرباً 

تمنحه  التي  العالم  واستعارة  ومسكنه  الشاعر 

عاينا من خلال قصيدة  كما  والألم،  الهروب  فعل 

''قوقعة'' في ديوان  ''هروب". لقد جاءت قصيدة 



60
STUDIESدراسات

يتماهى  الذي  الفضاء  إلى  لتؤشر  صغيرة''  ''حياة 

ولكن  والتأمل،  العزلة  فضاء  باعتباره  الشعر،  مع 

كما  والشعر،  والحميمية  الاتصال  فضاء  أيضاً 

علم  أسماء  تحمل  قصائد  عناوين  من  نستشف 

رصد  خلال  من  السيريّ  فيظهر  أمكنة.  أسماء  أو 

شط  مراكش،  إيطالية  )يوميات  الأمكنة  سيرة 

بعيد، غرفة في روما، ساحة القطار...( والشخوص 

)فرناندو بيسّوا، عبدالله راجع، أدونيس، نور الدين 

الصايل...(، وهي الشخوص التي تحتفي بها الذات 

-الشاعر، فتنساب لغة الشاعر شفافة متحررة من 

وشكل  بلاغة  أمام  إننا  وتشعباتها.  البلاغة  ماكياج 

محتوى جديد بتعبير اللساني يلمسليف:

ترتاح الصورة على عشب السياج 

عارية بسيطة كعشب الندى 13 

 هكذا تنبني شعرية حسن نجمي على تمثل بلاغة 

وعلائقه  الخارج  إيقاع  رصد  خلال  من  الواضح، 

بين  نهائي  لا  سفر  فالقصيدة  بالداخل.  المتوترة 

الداخل و الخارج، فضلًا عن تمثلها بوصفها فضاء 

تتجلى داخلها كينونة الذات وعلاقتها بالوجود.

 أما بالنسبة إلى شعرية محمد الأشعري، فيحضر 

متخيل  خلال  من  نصوصه  في  السيريّ  المكون 

''فالسور  والذاكرة.  اليومي  وخرائط  الأمكنة 

باعتباره  اليومية،  استعمالاته  من  ينتقل  العظيم'' 

وآثارها  الحديثة،  الصينية  الحضارة  معالم  أحد 

إلى نسق علاماتي في  الخارقة،  العظيمة، وقوتها 

مشبعة  بلاغة  يستدعي  وملامح"  ''سور  قصيدة 

التي  الثقافية  والأنساق  الماضي  بآيديولوجيا 

قطب  هنا  العلامة  فإن  وبهذا  الذاكرة.  شكلت 

والغياب،  الحضور  من  انطلاقاً  القصيدة  يشكل 

والسطح والعمق. فاستعارة السور ترتبط بالأعماق 

من  النص  ويتحرر  داخلي''،  السنوات  بنته  ''ما 

الجزئية  نحو  تنزع  قراءة  وكل  المعنى،  أحادية 

والارتباط بالكلمة الشعرية »لأن الخطاب البلاغي 

في ذاته يتجه إلى أن يكتسب طبيعة كلية شاملة، 

عندما  عليه،  غلبت  التي  الجزئية  الصبغة  تتجاوز 

المفردة،  والحالة  الكلمة  حدود  عند  يقف  كان 

من  ينطلق  لا  مبتسر  بشكل  تحليلها  ويحاول 

مصادرات  على  الاعتماد  دون  شامل...  منظور 

مسبقة، ومعايير دائمة، تستمد صلابتها من البنية 

الآيديولوجية المغلقة« 14 .

 فهو السور السيكولوجي الذي يفصل الذات عن 

وطقوس  باليومي  علاقتها  حدود  ويرسم  العالم، 

الشاعر: 

هكذا بنته السنوات في داخلي 

وأوحت لي بتسلقه كل مساء 

لأحرس من علياء 
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ليل المدينة 15

تُمظهرها  لا  الشاعر  الذات/الأنا  بين  العلاقة  إن 

فقط معادلة الذات السور، بل إننا لنلفي معادلة 

جعل  الذي  الانزياح  وأساس  النص،  بنية  تُشكل 

الأصلي.  معناها  عن  تنزاح  العظيم  السر  كلمة 

العظيم والليل.  والأمر يتعلق هنا بمعادلة السور 

فضاء  الشاعر،  الذات  إلى  بالنسبة  الليل  أن  بيد 

يسمح بتسلق السور، والغوص في العالم الداخلي 

البنية  بذلك  لنا  توحي  كما  الشاعرة،  الذات  لهذه 

السياق  أن  نستنتج  أن  ويمكن  للنص.  العميقة 

التداولي للنص لا يقف عند حدود البنية اللفظية 

بالليل  الشاعر  الذات  اتصال  نجد  بل  المألوفة، 

يعني -أولاً- اتصالاً بزمن الشعر من جهة، واتصالاً 

بالزمن السياسي من جهة أخرى:

كان يكفي أن أضع السور في خريطتها 

ليصبح لها شعر 

وشهداء 

وصعاليك 

في  الذات  تنخرط  الكلمات''،  ''عش  نص  في 

من  عاينا  كما  والكينونة،  المسكن  عن  البحث 

تستعمل  التي  فالكلمات  سابقة.  مقاربات  خلال 

يؤشر  مجازياً  معنى  تحمل  العنوان  سياق  في 

تعيش  وهي  الذات  وتجربة  الكتابة  مخاض  إلى 

رحلة  ذلك  في  تستعير  وهي  المضاعف.  الألم 

اليومية؛  المعاناة  هذه  في  ينخرط  الذي  الطائر 

العش،  الكينونة  بفضاء  علاقته  ظل  في  خصوصاً 

معنى  الشاعر  يمنح  الذي  الوجودي  والمسكن 

وجوده، ويحفر في جوهر كينونته. 

بالمسكن  الانفصال  علاقة  الشاعر  يصور  هكذا   

بفضاء  الدب  علاقة  صورة  خلال  من  والكينونة 

الجليد:

أنا قطعة الجليد التي انفصلت 

عن جوع الدببة 

وقصمت ظهر التيتانيك 

أدنو من نبض مخيف 

أسمعه 

في شجر يعبرني.....

ثم في خضرة غامقة 

لغابة قطعت من قريب 16 

العلامات  أنساق  كاشفة  أعلاه  المقاطع  جاءت 

السياقية: الغابة، العش، الشجرة، وفي الآن نفسه 

المرتبطة  المعنى  أنساق  إنتاج  على  لتشتغل 

بالوجود. فالعش البيت والمسكن الوجودي الذي 

يعكس جوهر الكينونة والاتصال بالعالم. فتتحول 

وجودي  مسكن  إلى  الشعري  -البيت  الجملة 

المقطع  أخرى  مرة  ويحضر  الشاعر،  للذات 
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الوجودي  والمسكن  الكينونة  بوصفه  الشعري 

للذات الشاعرة:

أراني واقفاً 

في الجملة التي أكتبها الآن.

ليس واقفاً تماماً 

مطلًا 

عبر جسدي الأفقي 

على نورس يحلق 

قريباً من تنفسي 17

الشاعر  الذات  يفتح  الذي  الأفق  هو  العش  إن   

ذلك  تجسد  كما  بالعالم،  والتوحد  الحرية  على 

صورة النورس قريباً من أنفاس الشاعر إلى التوحد 

المقطع/البيت  بوصفه  الشعر،  بفضاء  الوجودي 

الذي ينتج المعنى وجوهر الوجود، والكينونة التي 

تُبقي الذات في اتصال بالعالم.

الذات-  رصد  على  القصيدة  شعرية  تتأسس   

والآخر.  بالذوات  وعلاقتها  الأمكنة  سيرة  الشاعر/ 

نعثر  أن  يمكن  القوقعة،  ومع  العش  فــ»مع 

فينا  تولّد  بوصفها  الصور..  من  هائل  عدد  على 

الرغبة في حياة بدائية..« 18. فهي مكونات تمثل 

في  الكائن  رغبة  وتكشف  والوجود،  الكينونة 

الانكفاء والانزواء. 

القصيدة  ذاكرة  باعتباره  يتمثل  المكان  إن 

والشاعر. فهو الجسر الذي يصله بالعالم، ويجعله 

يتنفس كما عاينا من خلال رمزية الكلمة النووية 

يحاولان  وفضاء  عالم  ''النورس''.  المؤشر  العلامة 

أن يرصدا تجربة الذات في علاقتها بسيرة المكان. 

والزمن يرتبط بأحد مكونات الفضاء، وهو الحجر. 

وبالمقابل، فإن علاقة الذات الشاعر بالزمن، تتميز 

عالم  تستحضر  الذات  هذه  يجعل  مما  بالتوتر، 

الحرب المستلهم من الذاكرة الإنسانية:

والليل ليس ليلًا...

إنه حطب دامس 

تلمع فيه عيون الضواري 

وتمنح فيه نمور قلقة حريرها 

للعائدين من الحرب 

من  الآتي  الحرب  عالم  الشاعر  الذات  تستحضر   

زمن بعيد في الذاكرة، وتنصت لإيقاعات الوجود: 

أسمعه قريباً 

ذلك السيل 

الذي يدنو كأنَّه أحصنة مروعة 

منذ زمن بعيد أسمعه 

تطرق  التي  الذاكرة  حفريات  القصيدة  تصور   

السيكولوجي على  بثقلها  القصيدة، وتلقي  أبواب 

الذات. فالنص بنية لغوية تكشف بلاغة القصيدة 

في شموليتها، وبوصفها نسق علامات، كما يتجلى 
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''حرب''،  ''ضواري''،  ''نمور''،  المكونات  خلال  من 

''السيل"، بيد أنها بنية لا يمكن عزلها عن سياقها 

التداولي، كما يكشف ذلك تكرار''أسمعه''، حيث 

الوحدة  الألم/الذاكرة من خلال  استعارة  تنكشف 

التي  والذاكرة  التجربة  فتتحول  ''السيل"  اللفظية 

عاشها الشاعر إلى سيل يتردد على ذاكرة الذات. 

تشاكل  حضور  عنه  يكشف  الذي  الحنين  ورغم 

رصد  في  يستمر  الشاعر  فإن  الطبيعة،  فضاء 

 Henri بيركسون   هنري  بتعبير  الذاكرة  ديمومة 

الذات  علاقة  خلال  من  ينكشف  Bergsonكما 

بفضاء المدينة.

من  انطلاقاً  الذات  تجربة  كتابة  الشاعر  يعيد   

ينتقل  فهو  الصغيرة.  فضاءاتها  المدينة، ومختلف 

بنا من الشارع إلى الفندق وغيرهما، مما يعكس 

تجربة الشاعر، وتنقله بين أمكنة تستحضر الذاكرة، 

يظهر  كما  أحداثه،  ومختلف  الفضاء  لهذا  وتؤرخ 

الجبل  )الشجرة،  السياقية:  العلامات  خلال  من 

(، وهي وحدات لغوية تكشف  الحجر، الأعشاب 

وأمكنة  جهة،  من  الطبيعة  وفضاء  الذات  تشاكل 

مفتوحة تكشف الاحتفاء بالحرية، والانفتاح على 

العالم بوصفه أفقاً شعرياً لا نهائياً من جهة أخرى.

هذه  تنكشف  الحجر''،  ''لوعة  قصيدة  ففي   

بكل  والذاكرة  المدينة،  فضاءات  بين  الجدلية 

الطبيعة،  إلى فضاء  الحنين  التي تكشف  تمثلاتها 

بلاغة  تكشف  كما  الجبل،  عن  الانفصال  بعد 

تكرار  ولعل  الفضاء.  داخل  تتجلى  التي  الكينونة 

العلاقة  هذه  كاشفاً  يأتي  ''أتذكر''  الماضي  الفعل 

بين الذات والكاتبة.

 هكذا يلاحظ من خلال النموذجين اللذين يتمثلان 

حضور  المغربية،  الشعرية  نماذج  من  بوصفهما 

السيريّ وارتباطه بأقطاب الذات والفضاء والذاكرة 

في تقاطعاتها الفردية والجماعية. فالذات تنحت 

من ذاكرة اليومي ووقائعه وفضاءاته أبعاداً تشكل 

المفارقة،  على  تنبني  بوصفها  القصيدة  بلاغة 

وتحفر في تمثل الكينونة والوجود، كما يظهر من 

خلال مجموعة من الأساليب الشعرية التي حاولنا 

مقاربتها. وبالتالي، تنتقل بنا المفارقة بين الشعر 

تشكل  إلى  الشعرية،  القصائد  هذه  في  والنثر 

وبناء  الشعر،  خطاب  إنتاج  على  يعمل  بلاغي 

حدوده التي تقف على أقاصي اللا نهاية. 
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"مشروع نقل المعارف" يكمل دورته بخمسين إصداراً:

66 % من المشروع ترجمة لكتب حديثة، والتفات خاص للفلسفة وعلم الاجتماع

النّتاج  من  جزء  نقل  في  المهمّة  المشاريع  أحد  المعارف"  "نقل  مشروع  	

من  الفكري  الإنتاج  في  الفاصلة  الهوّة  من  يسير-  -ولو  جزء  وردم  العالمي،  الفكري 

أمّةٌ  أرادت  فإن  المتخصّصون،  توافق  وكما  أخرى.  جهة  من  التّرجمة  وفعل  جهة، 

النّهوض، فعليها أن تعمل كـ"أمّة" في ترجمة الجادّ والمثمر عن الثقافات الأخرى، وأن 

تحثّ أبناءها على القراءة المعمّقة للاستفادة من هذا الفعل، حتى لا تبقى الكتب 

منها  النّاتج  المعاكس،  للإبداع  العلمية  المناخات  توفّر  وأن  وحسب،  للرفّوف  زينة 

إلى الآخرين. وفي ملفّ العدد الخاصّ بمشروع "نقل المعارف" الذي أطلقته هيئة 

البحرين للثقافة والآثار، حيث أكدت الشيخة ميّ بنت محمد الٓ خليفة أن المشروع 

أثرى المكتبة العربية بترجمات لكتب من أهم  الإنتاجات المعرفية بإصدار خمسين 

كتاباً مترجماً، رأينا أن نقدم للقارئ استعراضاً مختصراً لما حواه المشروع من النّاحية 

الكمّية، إذ إنّ لدينا قاعدة بيانات لا بأس بها، قد تحتاج إلى استقراء مغاير في وقت 

لاحق، ولكنّها اليوم تضع أمام القارئ هذا المشروع الذي يقربّ الأفكار التي تدور في 

العالم، ومن قِبل مفكّرين وكتّاب متنوّعي المشارب، لعدد من المنتجات الثّقافية في 

الحقول المختلفة، كان لها وزنها، ومن الجدير أن تنقل إلى القارئ العربي ليكون في 

غمار الخضمّ من الأفكار المتجدّدة التي تنبع من طرائق تفكير متنوّعة.

إعداد: غسّان الشهابي ويوسف الصدّيق 
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المشروع  هذا  الثّقافية"  "البحرين  تناولت  لقد 

الدكتور  مع  حوار  في  إحداها  مرَّة،  من  أكثر 

المشروع  على  القائم  وهو  لبيب،  الطّاهر 

هذه  "منطلق  أنّ  رأيه  فكان  عليه.  والمشرف 

إلى  المعارف  نقل  مشكلة  حلّ  ليس  المبادرة 

عربياً  جهداً  يتطلّب  طموح  فهذا  العربي؛  العالم 

رمزيّة  له  المشروع  المدى.  وطويل  مشتركاً 

تتمثّل، بالدّرجة الأولى، في لفت الانتباه العربي 

بينها  بعدّة طرق، من  المعارف  نقل  إلى ضرورة 

ن  التَّرجمة. هو مشروع محدود في الزّمن، يتضمَّ

في  مجملها،  في  تصبّ،  كتاباً  خمسين  ترجمة 

اتّجاه الدّفاع عن العقلانية التي نفتقر إليها كثيراً 

في عالمنا العربي، ونحتاج إليها، اليوم، وكأولوية 

فكرية، أكثر من أيّ وقت مضى. يجب هنا توكيد 

ط لها  أنّ ما يمكن أن تتميَّز به التَّرجمات المخطَّ

العلمية، والأمانة  الدّقة  ديد على  الشَّ هو الحرص 

بها،  موثوقاً  يجعلها  مما  التّرجمة،  في  الأخلاقية 

ومن  العلمي.  البحث  في  كمراجع،  ومعتمَدة، 

يمكن  ولا  لها،  ليس  كتاباً  الخمسين  أنّ  المؤكّد 

العربية  الحاجة  تغطية  طموح  لها،  يكون  أن 

البحرينية  المبادرة  من  الهدف  إذ  التّرجمة،  إلى 

أنّ  وإثبات  متقدّمة،  لترجمة  أنموذج  تقديم  هو 

تختلف  متقدّمة  عربية  ترجمة  إنجاز  بالإمكان 

. السّائدة"1  الرّبحية  التجارية  التّرجمة  عن 

في  كـ"ملفّ"  المشروع  المجلّة  تناولت  كما 

يناير  في  الصّادر  والتّسعين،  الحادي  عددها 

أنتجه  ما  أبرز  لبعض  استعراض  عبر  2018م، 

الحين،  ذلك  حتى  مترجمة  كتب  من  المشروع 

الترجمة  في  متخصّصين  إلى حوارات مع  إضافة 

ضمنهم:  ومن  المشروع،  أهمّية  عن  والفكر 

الاستشارية  اللجنة  رئيس  لبيب،  الطاهر  الدكتور 

الثّقافية"  "البحرين  تحرير  ومدير  للمشروع، 

الشــيخة ميّ بنت محمد آل خليفة:
المشروع أثرى المكتبة العربية بترجمات لكتب

 من أهم  الإنتاجات المعرفية.
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من  واحد  وهو  الخزّاعي،  علي  محمد  الدّكتور 

إسهامات  وله  البحرين،  في  المترجمين  أبرز 

عديدة في هذا الجانب، وأستاذة البلاغة العربية 

والنّقد في الجامعة الأهلية في البحرين الدّكتورة 

رفيقة بن رجب، والناقد والمترجم الدّكتور منذر 

عن  التّرجمة  في  الكبير  الجهد  صاحب  عيّاشي، 

والكاتب  والثّقافة،  والفكر  النّقد  لكتب  الفرنسية 

أهمّية  على  اتّفقوا  وقد  دراوشة،  أيمن  الأردني 

المشروع باعتباره أحد الجسور الرّامية إلى ربط 

العالمي. بالمنتج  العربيَّين  وثقافتنا  فكرنا 

منها  أربعون  كتاباً،  المشروع خمسون  من  صدر 

كانت من القطع الصّغير )20 سم × 14.5 سم(، 

والعشرة الباقية من القطع المتوسّط )24.5 سم × 

17.5 سم(. والملاحظ أنّ المشروع ختم عناوينه 

المتوسّط،  القطع  ذات  بالإصدارات  الخمسين 

مثل:  القاموسية،  التّرجمة  عليها  غلبت  والتي 

المعاصر،  والمسرح  الأدائية  العروض  قاموس 

تحليل  ودليل  الفنّ،  وفلسفة  الاستطيقا  وقاموس 

الخطاب، وقاموس فكر السّينما، ودليل أكسفورد 

بلاكويل  وقاموس  جزئين(،  )من  الفلسفة  في 

الحديث. الاجتماعي  للفكر 

ألفاً  وعشرين  ستة  إضافة  في  المشروع  أسهم 

مترجمة  صفحة  وخمسين  وأربعة  وأربعمائة 

من  استمرت  التي  مدّته  في  العربي،  للقارئ 

وهي صفحات  2022م،  العام  إلى  2016م  العام 

من كتب منتقاة. يجبرنا الجانب الوصفي للمقال 

حيث  من  المشروع  كتب  أقلّ  أنّ  نذكر  أن 

إلى  مدخل  "اللاأمكنة:  هو  الصّفحات  عدد 

أوجيه،  لـمارك  المفرطة"  الحداثة  أنثروبولوجيا 

بلغ  إذ  السّيوفي،  ميساء  السّورية  ترجمته  الذي 

من  صفحة  وأربعين  وثلاثة  مائة  صفحاته  عدد 

هو  حجماً،  الكتب  أضخم  بينما  الصغير.  القطع 

الفلسفة"،  في  أكسفورد  "دليل  من  الثاني  الجزء 

وترجمه  هندرتش،  تد  تحريره  على  أشرف  الذي 

صفحاته  عدد  ليبلغ  الحصّادي،  نجيب  الليبي 

نقل  صفحة.  وخمسين  وواحدة  وتسعمائة  ألفاً 

الإنجليزية  اللغتين  المعارف"، عن  "نقل  مشروع 

احتواها  التي  الكتب  جُلّ  أساساً،  والفرنسية 

المنقولة  الكتب  نسبة  بلغت  إذ  المشروع، 

المئة  في  خمسين  الإنجليزية  عن  )المترجمة( 

من المشروع بأسره )أي خمسة وعشرين كتاباً(، 

ستة  نسبته  ما  ترجمة  تمّت  الفرنسية  وعن 

ثلاثة  )أي  الكتب  عدد  من  المائة  في  وأربعون 

ترجمة  تمت  الإيطالية  وعن  كتاباً(،  وعشرين 

والكتابان  المائة،  في  أربعة  بنسبة  اثنين  كتابين 

هما: "قصة الألوان"، و"قصة الخطوط"، وكلاهما 

للمؤلف نفسه وهو مانليو بروزاتين، وهما أيضاً 

وهذا  الحصّادي،  نجيب  وهو  نفسه  للمترجم 
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لغات  عن  للتّرجمة  أكبر  التَّعطّش  يجعل  ما 

الإنساني؛  الفكري  الإنتاج  في  جدّاً  مهمّة  أخرى 

والصّينية،  والإسبانية،  والرُّوسية،  كالألمانية، 

المدارس  تلك  من  الآتية  خصوصاً  والبرتغالية، 

فون  المثقَّ إليها  يتطرّق  ما  قليلًا  التي  الفكرية 

اللاتينية،  أمريكا  إلى  المنتمية  تلك  أي  العرب، 

أوروبا،  من  الشرقي  الجانب  لغات  من  وغيرها 

ناهيك عن اليابانية، والهندية، وغيرها من اللغات 

لهذا  الثّقافي  الوجه  معاً-  -بتلاقحها  تصنع  التي 

المترجمين،  جنسيّات  إلى  بالنسبة  أما  الكوكب. 

الأكبر،  النصيب  السوريون  المترجمون  نال  فقد 

وثلاثين  أربعة  )بنسبة  كتاباً  عشر  سبعة  إن  إذ 

سوريين،  مترجمين  قبل  من  ترجمت  بالمئة( 

تلاهم اللبنانيون )تسعة كتب بنسبة ثمانية عشر 

حضوراً:  الأقل  المترجمين  بين  ومن  بالمائة(. 

البحرين )كتاب واحد مشترك التّرجمة(، والأردن، 

من  أمّا  منها.  لكلّ  واحد  كتاب  بواقع  والجزائر، 

حيث المراجعين، فلقد رُوجعت إحدى وعشرون 

)بنسبة  تونسيّين  مترجمين  قبل  من  ترجمة 

من  مراجعات  وثماني  بالمائة(،  وأربعين  اثنين 

رُوجعت  كتب  وسبعة  لبنانيّين،  مراجعين  قبل 

ورية  السُّ وتصدّرت  سوريّين.  مترجمين  قبل  من 

أربعة  بترجمة  المشروع،  مترجمي  بعث  رندة 

حديفة،  عارف  وري  السُّ من  كلٌّ  تلاها  كتب، 

والليبي نجيب الحصّادي بترجمة ثلاثة كتب لكلّ 

آخر  ليبياً  مترجماً  الحصّادي  شارك  وقد  منهما، 

كتاب  ترجمة  في  المغيربي  الزّاهي  محمّد  وهو 

الفلسفة والحداثة وانعتاق  فيه:  "التّنوير متنازعاً 

سنة  أساساً  الصّادر   ،"1752  1670- الإنسان 

المعارف"  "نقل  مشروع  ضمن  واندرج  2006م، 

سنة 2022م. وأمّا من أسهموا في ترجمة كتابين 

استيتيّه،  السّنوسي  فهم:  المشروع  ضمن  من 

الدكتور الطّاهر لبيب 
رئيس اللجنة الاستشارية للمشروع
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وجورج  شحيّد،  وجمال  التّيمومي،  والهادي 

الصّدّيق. سليمان، وطلال وهبة، ويوسف طاهر 

عت مواضيع التَّرجمات في مجالات متعدّدة،  تنوَّ

ولكن أغلبها صبّ في الفلسفة والتّاريخ، فأخذت 

الفلسفة نسبة ستة وعشرين بالمئة من إجمالي 

اثنين  التّاريخ  نسبة  وبلغت  المشروع،  كتب 

وعشرين بالمئة، مع حضور جيد للأنثروبولوجيا، 

وعلم النَّفس، وعلم الاجتماع، والاتّصال، والفنون، 

إلى روزاتين -الذي  والنّقد، والثّقافة. وكما أشرنا 

تمّت ترجمة كتابين له عن طريق مترجم واحد- 

أوستن،  لانغشو  جون  مع  تكرر  نفسه  فالحال 

"الحواسّ  هما:  له  كتابين  ترجمة  جرت  الذي 

والمحسوس"، و"الفعل بالكلمات"، والكتابان من 

ترجمة اللبناني طلال وهبة، وسنعود إليهما عمّا 

جديد  من  عليهما  لنطلّ  المقال  هذا  في  قريب 

"اللا أمكنة: مدخل  الكتابان  أما  في موضع آخر. 

و"الزّمن  المفرطة"،  الحداثة  أنثروبولوجيا  إلى 

الأوّل  ترجمة  جرت  فقد  أوجيه،  لمارك  أطلالاً" 

من  والثّاني  السّيوفي،  ميساء  السّورية  قبل  من 

)ما  الكتب  بقية  أما  شحيّد،  جمال  السّوري  قبل 

عدا السّتة المتقدمين( كانوا لمؤلفين متعددين.

مترجمة  كتب  "سلاسل"  المشروع  يصدر  لم 

أوّلهما:  كتابين،  عدا  فيما  واحد،  عنوان  تحت 

سوسيولوجيا الدّين، الذي جاء في جزأين يكملان 

"سوسيولوجيا  عنواني:  تحت  البعض  بعضهما 

دانيال  لمؤلفيه  كلاسيكية"،  مقاربات  الدّين: 

و"سوسيولوجيا  ويلام،  بول  وجان  ليجيه  هيرفيو 

الدّين: مقاربات منشقّة"، لكلّ من إروان ديانتايل 

ترجمة  من  أيضاً  والكتابان  لووي،  ومايكل 

الكتاب  أما  الصّدّيق.  طاهر  يوسف  التّونسي 

أكسفورد  "دليل  فهو  المؤلَّف من جزأين،  الثّاني 

هندرتش،  تد  تحرير  من  وهو  الفلسفة"،  في 

سبق  الذي  الحصّادي،  نجيب  الليبي  وترجمهما 

في  سابقة  طبعة  في  نفسه  الدّليل  ترجم  أن 

العام 2003م في أربعة أجزاء صادر عن المكتب 

الأدلّة  شأن  ومن  والتّطوير.  للبحث  الوطني 

وبالتّالي  عام،  بعد  عاماً  تتَّسع  أن  والقواميس 

لتحوي  والتَّحديث،  بالتَّجديد  المتابعة  تستحقّ 

في  الدّاخلة  الأحدث  المعاني  الأحدث  الطّبعات 

هذه الكتب. عندما دارت عجلات المشروع الذي 

في  كتب  سبعة  صدور  تم  فقد  قبلًا،  عنه  أعلن 

نة  السَّ في  كتب  وستّة  )2016م(،  الأولى  السنة 

نة الثّالثة )2018م( فقد  الثّانية )2017م(، أمّا السَّ

بالنسبة  الإنتاج  بغزارة  ومتميزة  مركزية  كانت 

المترجمة  الكتب  عدد  فبلغ  المشروع،  إلى 

والصّادرة من المشروع أربعة عشر كتاباً شكّلت 
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وعشرين  )ثمانية  نسبة  وحدها 

للكتب  الكلّي  العدد  من  بالمائة( 

التّالية  السّنة  وفي  الخمسين، 

ثمانية  المشروع  أصدر  )2019م( 

سنة  كتب  خمسة  تلتها  كتب، 

كتب  خمسة  وكذلك  2020م، 

واختتم  أعقبتها،  التي  نة  السَّ في 

الأولى في سنة  المشروع مرحلته 

هذا  في  اللافت  أيضاً.  كتب  بخمسة  2022م 

كانت  المترجمة  الكتب  غالبية  أنَّ  المشروع 

أساساً  نشر  )الذي  نسبياً  الحديث  بين  تتأرجح 

الحالي(،  القرن  مطلع  مع  الأصلية  لغته  في 

لم  الإصدارات  من  بعضاً  إن  إذ  جداً،  والحديث 

ترجمتها،  تمّت  يمضِ على إصدارها عامان حتى 

الفكرية  بالمواكبة  يعنى  جداً  مهمّ  أمر  وهذا 

تعد  لم  عالم  في  ومتغيّر  متحركّ  هو  لما 

ذلك،  ومع  الماضي.  في  كما  بطيئة  خطواته 

ستة  إصدارها  على  مضت  قليلة  كتب  فهناك 

و"الفعل  والمحسوس"،  "الحواس  ككتابي  عقود، 

لانغشو  جون  تأليف  من  والاثنان  بالكلمات"، 

أوستن، وقد صدرا في العام 1962م. وبينما خلا 

انتقاء  من  الماضي  القرن  من  السبعينات  عقد 

اختيار  جرى  فقد  المشروع،  هذا  في  كتاب  لأيّ 

إلى  أكثرها  تنتمي  كتب  خمسة 

الثّامن  العقد  من  الثّاني  النّصف 

من  بدءاً  الماضي،  القرن  من 

وهي:  1989م،  إلى  1983م  العام 

بأساطيرهم؟  الإغريق  اعتقد  "هل 

المكوّن"  الخيال  في  بحث 

الكتابة  و"منطق  فاين،  لبول 

غودي،  لجاك  المجتمع"،  وتنظيم 

والآيديولوجيا"،  والنَّصّ  الصّورة  و"الأيقونولوجيا: 

لمؤلفه و. ج. ت. ميتشل، وكتاب "محتوى الشّكل 

لهايدن  التّاريخي"  والتّمثيل  ردي  السَّ الخطاب   -

آريّون وساميّون  الفردوس:  "لغات  وأخيراً  وايت، 

أولندر.تميّز  لموريس  الإلهية"  العناية  ثنائي   -

عقد التّسعينات من القرن الماضي بانتقاء تسعة 

الزمنية،  المدة  أمّا  الفترة.  تلك  إنتاج  من  كتب 

وحتى  والعشرين  الحادي  القرن  بداية  منذ 

وثلاثين  ثلاثة  انتقاء  تمّ  فقد  القريبة،  السنوات 

كتاباً للمشروع، شكلت نسبة ستة وستين بالمائة 

هذا  بدأ  المعارف".  "نقل  كتب  مجمل  من 

بروزاتين،  لمانليو  الألوان"  "قصّة  بكتاب  القرن 

كتاب  أحدث  وكان  استيتيّه،  السّنوسي  ترجمة 

في السّلسلة "قاموس العروض الأدائية والمسرح 

الصّادر سنة 2018م،  بافيس،  لباتريس  المعاصر" 

  


 

    
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والذي ترجمه أسامة غنم، وصدر ضمن السّلسلة 

في العام 2021م. قد يأتي اليوم والجهد الذّاهب 

ومن  اختياراته،  حيث  من  المشروع  تقييم  إلى 

وأثر  وانضباطها،  وعلميّتها  التّرجمة  جودة  حيث 

وموقعه  المعارف،  نقل  في  المعارف"  "نقل 

يتراجع  ثم  لفترة  تلمع  التي  المشاريع  من 

للقائمين  كان  ما  تنطفئ.  بريقها ويشحب، حتى 

ببلوغ  يكتفوا  أن  المعارف"  "نقل  مشروع  على 

الإصدارات منتهاها مع اكتمال سلسلة الخمسين 

أمهات  من  العربية  اللغة  إلى  المترجمة  عنواناً، 

المتون المعرفية الحديثة والمعاصرة في العالم، 

في  بدّ  لا  فكان  متنوّعة،  فكرية  حقول  وفي 

تقف  تقييميّة  علمية  ندوة  انعقاد  من  نظرهم 

عدد  على  المعمّق  والنقاش  بالدراسة  مخرجاتها 

اليوم،  العربية  اللغة  في  الترجمة  إشكاليّات  من 

من  ذاتها،  المشروع  تجربة  من  أوّلاً  انطلاقاً 

حيث خطّته، ومنهجية عمله، وصعوبات الإنجاز، 

إلى  بالنظر  وثانياً  القصور،  أو  التوفيق  ووجوه 

البلاد  في  المتنامية  ومشاريعها  الترجمة،  واقع 

النظرية  الإشكاليات  ضوء  وفي  اليوم،  العربية 

الترجميّ عموماً. العمل  يفرضها  التي  والعملية 

ذلك تماماً هو ما حفلت به الندوة التي نظّمتها 

الحادي  أيّام  والآثار  للثقافة  البحرين  هيئة 

2022م  نوفمبر  من  عشر  الثالث  حتى  عشر 

بالمنامة، وبمشاركة عدد مهمّ من الذين أسهموا 

المعارف"؛  نقل  "مشروع  مراحل  مختلف  في 

وتحريراً،  ومراجعات،  وترجمات،  تخطيطاً، 

وتونس،  وليبيا،  ولبنان،  وسوريا،  البحرين،  من 

الندوة  ورقة  وتمحورت  وفرنسا.  والمغرب، 

ونقاشاتها  عشرة  الخمس  ومحاضراتها  العلمية 

"سياسات  أوّلاً:  هي  رئيسية،  مشاغل  ثلاثة  على 

العالم  في  اليوم  الكبرى  ومشاريعها  الترجمة 

منها".  المعارف  نقل  مشروع  ومنزلة  العربي، 

العربية  اللغة  تنمية  في  الترجمة  "دور  وثانياً: 

ثالثاً:  ثم  والتحديات".  الفرص  المعاصرة، 

ومراتب  العربية  إلى  الترجمة  فعل  "إشكاليات 

والحقول  النصوص  أجناس  ضوء  في  عُسرهِ، 

القراءة  ومداخل  المقاربات  تنوّعت  المعرفيّة". 

والمناقشين.  المشاركين  محاضرات  في  والتقييم 

الترجمية"  "الصحوة  مباركة  على  اتفقوا  ولئن 

الخليج  أقطار  في  سيما  ولا  الراهنة،  العربية 

كثير  عند  بالإلحاح  جلّهم  توقف  فقد  العربية، 

الترجمة  مخرجات  تُلابس  التي  الشوائب  من 

العوائق  ومِثلُها  العربية،  البلاد  في  عموماً 

المؤسّسية والمنهجية والمعرفية التي تحول دون 

على  والسير  شاملة،  استراتيجية  رؤية  اعتماد 
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بالموارد  والعمل  متكاملة،  خطط 

لبلوغ  فعلًا  المؤهّلة  والقدرات 

حصاد  في  المطلوبة  الجودة 

العربية  اللغة  إلى  الترجمة 

أجمعوا  المشاركين  ولكنّ  اليوم. 

نقل  "مشروع  تجربة  اعتبار  على 

المعارف" متميّزةً في مسارها، كما 

قيمة  إلى  بالنظر  حصيلتها،  في 

المثاقفة  إلى  تطلّعت  رؤية  من  انطلاقاً  المنجز؛ 

والمعاصر،  الحديث  العالمي  الفكر  مع  الرصينة 

المنظّم  الجماعيّ  العمل  حقّقه  ما  وبحُسبان 

والمقعّد بضوابط منهجيّة، ممّا أفضى إلى صدور 

ترجمات جادّة وجيّدة لمتون عميقة ورائدة في 

المعرفة الإنسانية المعاصرة، وبإخراج أنيق، وهو 

أقبلوا  وقد  العربية،  لقرّاء  بيُسر  يُتاح  لا  قد  ما 

باهتمام لافت، ما دفع  المشروع  على إصدارات 

قبل  حتى  العناوين،  من  عدد  طبع  إعادة  إلى 

مدير  لبيب،  طاهر  الدكتور  السلسلة.  تكتمل  أن 

"مشروع نقل المعارف" )وهو عالم الاجتماع في 

"المنظمة  تأسيس  في  والمشارك  الثقافة،  حقل 

في  تحدّث  سابقاً(،  ومديرها  للترجمة"  العربية 

المشروع  هذا  مميّزات  عن  مختلفة  مناسبات 

إلى  ثمارهَ  لتهدي  البحرين  مملكة  أنجزته  الذي 

ثميناً  رصيداً  العربية،  المكتبة 

والعناوين  القيّمة  الترجمات  من 

الإنسانية.  المعرفة  في  الأساسية 

عن  الصادرة  كتاباً  والخمسون 

في  هي  المعارف"  نقل  "مشروع 

أرادت  تجربةٍ  "عنوان  تقديره: 

الترجمة  في  بالجهد،  تذهب  أن 

يكن  ولم  أقصاه.  إلى  العربيّة، 

في  حقّقه،  ما  يحقّق  أن  المعارف  نقل  لمشروع 

هذا المنحى، لولا التّساند في عمل جماعي، منذ 

لجنةٍ  اختيار  من  كان  للتّرجمة  رُشّح  فما  البدء: 

المجالات  تحديدُ  كان  وكذلك  أوروبيّة،  عربيّة 

والإبداع  العقلانيّات،  الأولويّة:  ذات  الخمسة 

الخطاب،  وتحليل  الاجتماعيّة،  والعلوم  الفني، 

إلى  فأُوكل  الإنجاز،  وأمّا  الاتّصال.  وتكنولوجيا 

وموثّقين  ومحرّرين،  ومراجعين،  مترجمين، 

جعلوا  وإنّما  فحسب،  كفاءتهم  يُثبتوا  لم 

مقتنعون  هم  معرفيّ  لمشروع  مسانِدةً  منها 

لدى  حسناً  قبولاً  لقيت  كتاباً  خمسون  بفائدته. 

كثيرٌ  القرّاء.  لدى  واسعاً  ورواجاً  المتخصّصين، 

منها نفد في مدّة قصيرة، فأُعيد طبعه. وإذا دلّ 

يلبّي  ما  نوع  الكتب هي من  أنّ هذه  هذا على 

المسعى". فتلك غاية  حاجةً معرفيّة حقيقيّة، 

ø``à``°ShCG ƒ``°û``¨``f’ ¿ƒ``L


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هيئة  قبل  من  وتمويل  بمبادرة  المشروع  تم 

البحرين للثقافة والآثار، ورعت تأسيسه الشخصية 

آل  محمد  بنت  مي  الشيخة  الفذّة  الثقافية 

إبراهيم  الشيخ  أمناء مركز  رئيسة مجلس  خليفة 

وسوف  والبحوث،  للثقافة  خليفة  آل  محمد  بن 

النتاج  لهذا  الثقافية  الرعاية  شك-  -بلا  تتواصل 

أحمد  بن  خليفة  الشيخ  سعادة  بقيادة  الثمين 

والآثار،  للثقافة  البحرين  هيئة  رئيس  خليفة  آل 

وأرشفتها  أولاً،  الإصدارات  تسويق  عبر  وذلك 

ما  نطاق  في  للباحثين  متاحةً  تكون  حتى  ثانياً، 

تسمح به حقوق النشر والترجمة. جاء المشروع 

يد  على  تم  إنجـازه  ولكـن  بحـرينية،  برعاية  إذاً 

والمراجعين،  والمترجمين،  المشرفين،  من  نخبة 

والمحرّرين من كل أنحاء الوطن العربي.

أنتجته  جزأين،  من  تسجيلي  فيلم  إلى  هنا  أنوّه 

برنامج  ضمن  2021م  العام  في  العربية  قناة 

"الترجمة  البرنامج  عنوان  وكان  "روافد"، 

أحمد  الأستاذ  مقدّمه  ربط  وقد  والتنوير"، 

التنوير  فكرة  بين  البداية-  -منذ  الزين  علي 

بأن  تقديمه  في  قال  حين  المشروع،  وهذا 

الآخر،  إلى  الوصول  طريق  هي  فقط  الترجمة 

البرنامج  تضمّن  التنوير.  معنى  متمّمات  وهي 

الفاعلين  وبعض  المشروع،  رعاة  مع  لقاءات 

في  المشروع  فكرة  مي  الشيخة  فلخّصت  فيه، 

استهداف أهم ما نُشر في الخمسين عاماً الأخيرة 

العربية.  اللغة  إلى  الأخرى  اللغات  من  بترجمة 

المشروع  مدير  لبيب  الطاهر  الدكتور  وأشار 

بالآخر  بالآخر ومعرفته، لأنّ معرفتنا  العلاقة  إلى 

الذات، أو على  إمّا على ملاحقة  انبنت  ما  دائماً 

محمد المبارك
هذا المشروع تأسّس على أهداف واضحة وأنجز ما وعد



FILE
74

مــلف

هذا  كان  وإذا  سلباً.  إليه  المنظور  الآخر  معنى 

بالآخر،  المعرفة  فكرة  على  انبنى  قد  المشروع 

نموذج جدّي  بناء  أو مساهمة في  فهي محاولة 

الدقة،  وله بعد معرفي فيه أقصى ما يمكن من 

بالآخر.  بالعلاقة  تتصل  التي  المجالات  بعض  في 

العنوان  بأن  الصدّيق  يوسف  الأستاذ  لاحظ  كما 

مدخل  "تفكّر:  كتاب  كان  للمشروع  التدشيني 

معنى  على  أمر  بصيغة  وتفكّر  للفلسفة"،  أخّاذ 

إن  الصدّيق-  -بحسب  القول  ويمكن  الدعوة. 

روح المشروع لخّصها عنوان الكتاب الأول الذي 

للمشروع. صدر 

لا بد أن نلاحظ بأن التنوير هو عنوان فضفاض لا 

يخلو من الإشكالات. والملفت أن المشروع نفسه 

التنوير  مفهوم  إشكاليات  مساءلة  في  ساهم 

الفلسفة   – فيه  متنازعاً  "التنوير  كتاب  بترجمة 

 ،"1752  -  1670 الإنسان  وانعتاق  والحداثة 

 Enlightement إسراييل  جوناثان  تأليف  من 

المصادر  إلى  يرجع  كتاب  وهو   ،Contested

بتجلياته  الغربي،  بالتنوير  يسمى  لما  الأساسية 

تغليب  مثل  الأساسية،  وأطروحاته  المختلفة 

العرقية،  والمساواة  والديمقراطية،  العقل، 

الديني، والانعتاق الجنسي،  والنسوية، والتسامح 

وحرية التعبير، إلى آخره. كما يبحث في مسألة 

في  الثقافي/الفكري  على  الاجتماعي  تغليب 

بالطبع  وهنا  التنويرية.  والفاعلية  الفعل  تقييم 

فكري،  لمشروع  الممكن  الأثر  في  للتفكر  مجال 

الراهن  الواقع  في  المعارف،  نقل  مشروع  مثل 

العربية.  للمجتمعات  والمستقبلي 

أهداف  على  تأسّس  المشروع  هذا  أن  نعرف 

واضحة، وأنه أنجز ما وعد بإخراج خمسين كتاباً 

بأفضل  تمّ  الترجمات  تلك  تنفيذ  وأن  مترجماً، 

والتدقيق،  الترجمة،  لعملية  إدارة  من  يمكن  ما 

في  تم  وأنه  والإخراج،  والتحرير،  والمراجعة، 

الرصينة،  الأعمال  بمعايير  الالتزام  مخرجاته 

المصطلحات،  ثبوت  وجود  على  الحرص  ومنها 

الإمكان  قدر  المصطلحات  وتوحيد  والفهارس، 

المشروع. عبر 
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لا يمكننا أن نتصوّر ثقافتنا الحديثة، ولا القديمة 

الواسعة  الاطلاع  عملية  عن  معزل  في  بالطبع، 

منها،  الغربيةِ  سيما  ولا  الشعوب،  ثقافات  على 

هذه  أدخلتنا  لقد  إليها.  والإضافة  بها،  والتأثر 

توصف  الذي  العصر  هذا  جو  في  العملية 

تطوير  في  وأسهمت  »مدوّخة«،  بأنها  متغيراته 

واقعنا،  فهم  على  مساعدتنا  وفي  ولغتنا،  ثقافتنا 

تجاوزنا مرحلة  كنا  وإذا  العالم من حولنا.  وفهم 

التمثل إلى مرحلة الإبداع في المجالات الأدبية، 

مجاليْ  في  زلنا،  ما  فنحن  والفنية،  والفكرية، 

كثيراً.  قليلًا، ونتعثر  ننقل  والفلسفة،  العلوم 

شيء  اجتراح  هو  المشروع  طموح  أن  يبدو 

مختلف، أو متميّز، لا في نوع المعارف المنقولة، 

بل في اختيار الكتب على أساس القيمة العالية. 

لم  ترجمها  التي  الخمسين  الكتب  أن  كما 

الناشر  أو  الناشر،  على  المترجمون  يقترحها 

الطرفان، بل  يتوافق عليها  المترجمين، ولم  على 

اختارتها من عدّة لغات لجنةٌ ضمّت مثقفين من 

بلدان عربية وغير عربية. وهذا العمل المشترك؛ 

رسمية،  ومؤسسة  والاختصاص،  الخبرة  أهل  بين 

في  للهيئة  تحسب  جديدة  مبادرة  يكون  ربما 

إرساء قاعدة عمل الفريق في حقل الثقافة.

والاختلاف يتعدّى اختيار المادة المتصفة بالجدّة 

دقة  يضمن  ما  كل  على  الحرص  إلى  والجودة، 

ذلك؛  يقتضيه  ما  كل  وبذل  وأمانتها،  الترجمة 

باللغة  أو  المترجم،  بالنص  الأمر  تعلّق  سواء 

غرار  على  الكتب  إخراج  ثم  إليها،  المترجم 

وأمر  العالم.  في  النشر  دور  أفضل  في  إخراجها 

العناية  يلقى  لا  ولكنه  خاصة،  أهمية  له  آخر 

ترقيم  علامات  تأتي  بأن  الاهتمام  وهو  الكافية، 

عارف حديفة
المشروع تأكيد لضرورة الحوار بين الثقافات 

وترسيخ ما عُرفت به البحرين من انفتاح
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معينة، وقواعد أخرى في نظام الكتابة على نسق 

المترجمين.  واحد عند جميع 

هذه  إلى  الدعوة  تأتي  تقدم،  ما  لكل  وتتويجاً 

المنجزة، وتقويمها  الأعمال  مناقشة  بغية  الندوة 

مشاركين  وغير  المشروع،  في  مشاركين  من 

للتلاقي  الفرصة  وإتاحة  والأدب،  الفكر  أهل  من 

السياق  في  وذلك  والأفكار،  الخبرات  وتبادل 

العام للترجمة في بلداننا العربية. وهذا الاختتام 

الهيئة  أرستها  التي  الذهبية  القاعدة  مع  ينسجم 

أهداف  من  يكون  قد  هذا،  وعلى  البداية.  منذ 

الهيئة أن يكون مشروعها خطوة رائدة للاقتداء، 

أو للمتابعة، وهذا ما يرجوه كثيرون. 

بحسب  المشروع،  وغاية 

تتخطّى  الإدارة،  نشرته  تصريح 

القراء،  عامة  احتياجات  تلبية 

البحرين  مملكة  في  وخاصتهم 

تأكيد  إلى  العربي،  والعالم 

الثقافات  بين  الحوار  ضرورة 

أم  كانت  بعيدة  المتنوعة، 

عرفت  ما  ترسيخ  وإلى  قريبة، 

انفتاح،  من  البحرين  مملكة  به 

التي  العربية  الجزيرة  هذه 

برزخاً  التاريخ  فجر  في  كانت 

وفي  القديمة،  الحضارات  بين 

البعيد  الزمن  ذلك  أساطير 

العصر  هذا  وفي  متجددة.  وحياة  سلام  فردوس 

بما  ينذر  ما  بقدر  إليه،  نصبو  بما  يبشّر  الذي 

أن  العرب  المفكرين  من  كثير  يرى  نخشاه، 

إضافة  التأجيل،  تقبل  لا  مهمة  للحوار«  »التأهّل 

إلى أنها ضخمة وحاسمة.

وإذا كان أول كتاب أصدرته الهيئة يدعو عنوانه 

يدعو  الفن  قصة  كتاب  فإن  »التفكر«،  إلى 

والتفكّر  الفن،  تذوق  معا؛ً  والتفكر  التذوق  إلى 

يطبع  انفك  ما  الذي  الكتاب  هذا  لغز  في 

القسم  وخلال  ونيف.  سنة  سبعين  منذ  ويترجم 
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إرنست  مؤلفه  ظل  المدة،  هذه  من  الأطول 

غومبرتش، مؤرخ الفن، و»أعظم مروّجيه«، يتابع 

وإعادة  والتوسيع،  بالتنقيح،  المتوالية  طبعاته 

الأول  العام  في  المنية  وافته  أن  إلى  التصميم، 

من هذا القرن. وقد نال الكتاب ما نال من رواج 

الشيخ  جائزة  إلى  فرشح  وتقدير،  واستحسان 

طبعة  إن  ثم  الطويلة،  القائمة  في  وأدرج  زايد، 

ثالثة منه قد أصدرتها الهيئة منذ وقت قريب.

أن  وأخبرني  لبيب،  الطاهر  الدكتور  بي  اتصل 

ترغب  البحرين  مملكة  في  والآثار  الثقافة  هيئة 

في إصدار طبعة جديدة من قصة الفن تضاهي 

على  تحافظ  أي  الإتقان،  في  الإنكليزية  الطبعة 

عليها،  المؤلف  كلام  جانب  إلى  الصور  توضيع 

وتشتمل على كل المقدمات، وكل الملاحق )في 

يستقدمون  سوف  إنهم  وقال  صفحة(.  خمسين 

صور اللوحات الأصلية من دار فيدون المتخصصة 

لاستنساخها  بالفن،  المتعلقة  المواد  نشر  في 

طلب  إنه  ثم  وأبعادها.  ألوانها  على  والمحافظة 

مني إعداد ثبتَين للمصطلحات؛ أحدهما عربي ـ 

الكتاب  صدر  عربي.  ـ  إنكليزي  والآخر  إنكليزي، 

وتسع  )ستمائة  جديدة  حلة  في  2017م  سنة 

ما  مثل  الترحيب  من  ولقي  صفحة(،  وتسعين 

منتصف  منذ  العديدة  طبعاته  في  لقيه 

الماضي.  القرن 
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لقيمة  الامتثال  شاغل  شاغلان:  المترجم  يتنازع 

الحق، وشاغل الامتثال لقيمة الجمال. فإذا امتثل 

امتثل  وإذا  أدق،  ترجمته  كانت  الحق،  لقيمة 

لقيمة الجمال كانت ترجمته أرقّ. وطبيعة النص 

أجدر  الشاغلين  أي  تحدد  التي  هي  المترجم 

لقيمة  الامتثال  كان  علمياً،  كان  فإذا  بالامتثال. 

لقيمة  الامتثال  كان  أدبيّاً،  كان  وإذا  أولى،  الحق 

أدعى. الجمال 

أجناس  باختلاف  أساساً  يختلف  الترجمة  عسر 

العلوم  نصوص  ولعل  المترجمة.  النصوص 

والمنطق  الرياضيات  تشمل  التي  الشكلانية، 

صنف  أي  من  الترجمة  على  أيسر  والإحصاء، 

عناء  -ولا  بالرموز  مترعة  لأنها  فقط  ليس  آخر، 

تحشد  لأنها  أيضاً  ولكن  الرموز-  ترجمة  في 

تام  حرص  يُبدَى  أن  يفترض  التي  بالتعريفات، 

على دقتها. وتأتي بعد نصوص العلوم الشكلانية 

الطبيعية  العلوم  نصوصُ  العسر:  سلّم  في 

جامدة  ظواهر  بوصفه  المعنية  الدقيقة،  أو 

متحررة من التشيّعات القيمية، فلا تكاد تصادف 

المفردات  عن  البحث  سوى  صعوبة،  مترجمها 

التي تناسب دلالات ما يترجم من ألفاظ، وهناك 

الذي  الصوتي،  النقل  أو  التعريب  مُكْنة  دائماً 

يحافظ على أصول المفردة المعجمية، فضلًا عن 

والإفادة  جديدة،  مصطلحات  استحداث  مُكْنة 

من مبدأ أنه لا مشاحة في الاصطلاح. لنا أن نقرّ 

ترجمة  من  بكثير  أيسر  ترجمتها  أن  مطمئنين 

التي لا يخفى عسرها،  الإنسانية،  العلوم  نصوص 

بسبب ما تشتمل عليه من حمولات قيمية. 

الأصعب  هي  الفلسفية  الأعمال  ترجمة  لعل 

بسبب  فقط  ليس  الإنسانية،  العلوم  ضمن 

الدكتــور  نجيب الحصادي
لنا أن نتخيّل حجم الكارثة لثقافتنا العربية لو أن 

الترجمة إليها توقّفت
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الخطاب  عليه  يكون  الذي  التجريد  مستوى 

التأسيسي  الطابع  بسبب  أيضاً  بل  الفلسفي، 

التي  الإشكالات  وطبيعة  مساراته،  يسم  الذي 

وهناك  مقاربتها.  تصعب  والتي  لها،  يتصدى 

الخاص،  معجمه  فيلسوف  لكل  أن  حقيقة  أيضاً 

في  المركزية  للمفاهيم  المتفردة  وتعريفاته 

يعمد  لا  الفلسفي  الخطاب  الفلسفي.  نسقه 

الظواهر  فهم  في  البشرية  الذهنية  تغيير  إلى 

المطايا  تغيير  إلى  أيضاً  يضطر  بل  فحسب، 

الذهنية.  التي توظفها هذه  اللغوية 

العمل  هذا  الفلسفة"،  في  أكسفورد  "دليل 

دون  بالفلسفة  يتعلَّق  شأن  على  يبقي  لا  يكاد 

به،  خاص  مدخل  بإفراد  إما  له،  يعرض  أن 

الفلسفة  كُبراء  مداخله.  أحد  ضمن  بنقاشه  أو 

العامة  فروعُها  ومذاهبُها،  مدارسُها  وأعلامها، 

وتجاربُها  فرضياتُها  وجدواها،  طبيعتُها  والخاصة، 

حججُها  الشائعة،  وتعبيراتُها  مفاهيمُها  الفكرية، 

ومفارقاتُها  أغاليطُها  الشهيرة،  ومبرهناتها 

عناوين  تشكل  وإشكالياتُها،  تاريخها  المنطقية، 

مداخل هذا الدليل. فمن أرسطو وأفلاطون، إلى 

الفيثاغورية  ومن  رورتي؛  ورتشارد  رولز،  جون 

الإثيقا  ومن  والوضعية؛  الطاوية  إلى  والكلبية، 

والميتافيزيقا؛  الهيرمينيوطيقا  إلى  والإستاطيقا، 

بحكم  أقلّه  مهيب،  عمل  هذا  أن  في  جدال  ولا 

غايته الجسورة المتمثلة، على حد تعبير محرره، 

تُعرف  بين دفّتين بشكل لم  الفلسفة  "في وضع 

لجودته من قبلُ مثيلًا".

إلى  العمل  هذا  ترجمة  مصاعب  أول  ويرجع 

عملًا  كونه  إلى  الصعوبات  ثاني  ويرجع  حجمه. 

فلسفياً. والخطاب الفلسفي، كما أسلفت، صعب 

يكون  أن  إلى  بالتالي  وأدعى  ابتداءً،  الفهم  على 

الصعوبات،  ثالث  أما  الترجمة.  على  أصعب 

الفلسفي  العمل  هذا  ترجمة  مهمة  أن  فمناطها 

الموسوعي قد أوكلت إلى مترجم واحد، وعبء 

أم  فلسفية  أكانت  الموسوعية،  الأعمال  ترجمة 

خلاف هذا، كبيرٌ ينوء بحمله كاهل فرد. 

تعدد  الناجمة عن  الصعوبة  وأخيراً  رابعاً  وهناك 

الثقافات الإنسانية التي يأتي دليل أكسفورد على 

عرض فلسفاتها. فهو يشمل مداخل مطوّلة حول 

الفلسفة الهندية، والصينية، والروسية، والكورية، 

والهولندية،  واليونانية،  والألمانية،  والإسبانية، 

والكورية،  واليابانية،  والإيطالية،  والفرنسية، 

التي  والفروق  وغيرها.  والإسلامية،  والأفريقية، 

وهائلة،  جمة  البشرية  الثقافات  بفضلها  تتمايز 

ما  قدر  ثقافي  مجال  أي  في  تنعكس  لا  ولعلها 

الفلسفة.  في  تنعكس 
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نتخيّل  أن  ولنا  يسراً.  الترجمة  عسر  مع  أن  غير 

حجم الكارثة التي كان لثقافتنا العربية أن تُمنى 

التي  وهي  توقفت،  قد  إليها  الترجمة  أن  لو  بها 

يُكتب  مستقبِلة،  ثقافة  مديد  أمد  منذ  أضحت 

وفنون  وآداب،  معارف،  من  إليها  يصل  ما  جلُّ 

الرصيد  في  به  تسهم  ما  ونزر  أعجمية،  بلغات 

الثقافي الإنساني جدّ يسير، حتى حين يقارن بما 

تنتجه أمم لا يتجاوز عدد سكانها بضعة ملايين، 

ولم يعرفها التاريخ إلا منذ بضعة قرون. 
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الترجمة  مشاريع  في  الانتباه  يلفت  ما  أوّل 

المكان  في  تفرقّها  هو  الكبرى  الحديثة  العربية 

واحد،  مشروع  في  اندماجها  وعدم  والزمان، 

كروافد  بعضاً  بعضها  بجانب  وجودها  حتى  أو 

إدارة  وضع  من  الرغم  وعلى  واحد.  لمشروع 

والثقافة  للتربية  العربية  المنظمة  في  الثقافة 

والعلوم، التابعة لجامعة الدول العربية، ما دعته 

فإنَّ  1996م،  عام  في  للترجمة  القومية  الخطة 

تناولت  التي  المتعددة  بأبعادها  الخطة  تلك 

للترجمة،  الكتب  واختيار  المترجمين  إعداد 

وترجمة العلوم وتعريب تدريسها، وإنشاء شبكة 

الكتب  وتوثيق  الترجمة،  حول  عربية  اتصال 

المترجمة، لم ترَ النور بأيّ معنى فعلي.

العربية  الترجمة  مشاريع  في  الانتباه  يلفت 

علي،  محـمد  تجربة  منذ  الكبرى،  الحديثة 

فجميع  الدولة.  تلعبه  الذي  الأساس  الدور  ذلك 

مقدمةً  دولٌ؛  وراءها  تقف  المشاريع،  هذه 

لها  وراسمةً  الآفاق،  لها  دَةً  ومحدِّ التمويل،  لها 

الحدود. وبالطبع، فإنّ طبيعة دور الدولة، ومداه، 

عديدة،  عوامل  باختلاف  يختلف  كان  وحدوده، 

القائمين  والأفراد  التاريخية،  المرحلة  أهمها  لعل 

يلفت  المنشورات.  وطبيعة  المشروع،  على 

الفكري  الهائل  الدور  ذلك  وأيضاً،  إذاً  الانتباه، 

الترجمة  أكثر مشاريع  في  يلعبه،  الذي  والإداري 

يقفون  مثقفون  أفرادٌ  الكبرى،  الحديثة  العربية 

الحديث،  العربي  الترجميّ  المشروع  رأس  على 

الدولة،  في  مسؤولة  شخصيات  إمّا  تساندهم 

أزمة،  )نهضة،  البلد  بها  تمرّ  معينة  ظروف  أو 

وطموحهم  الفردي  نبوغهم  أو  إلخ..(،  صراع، 

عصر  في  الترجمة  تخيّل  يصعب  وحدهما. 

والباشا  الطهطاوي،  رفاعة  دون  من  علي  محـمد 

لديهما.  العارمة  النهوض  ورغبة  نفسه،  الكبير 

الدكتور ثائر ديب
الدور الأساس الذي تلعبه الدولة لافت في مشاريع 

الترجمة العربية الحديثة الكبرى 
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يصحّ الشيء ذاته، إلى هذا الحدّ أو ذاك، ورغم 

و"مشروع  حسين  طه  على  المراحل،  اختلاف 

الألف كتاب"، وعلى الأستاذ أنطون مقدسي في 

يصحّ  كما  السورية"،  والترجمة  التأليف  "مديرية 

طراز  من  كبار  ومفكّرين  مثقفين  على  بالطبع 

للترجمة"(،  القومي  )"المشروع  عصفور  جابر 

العربية  "المنظمة  مشروع  )في  لبيب  والطاهر 

المعارف"  "نقل  مشروع  في  ثم  أولاً،  للترجمة" 

مي  الشيخة  وتبنّته  طرحه،  إلى  بادر  الذي 

هؤلاء  وجود  قدّم  إذ  خليفة(.  آل  محـمد  بنت 

ر بثمن؛ معرفياً وإدارياً، في  لمشاريعهم ما لا يُقدَّ

ذاك،  أو  السبب  لهذا  غيابهم،  ترك  الذي  الوقت 

الذي  الأمر  السلبية،  بالغ  أثراً  أمثالهم،  غياب  أو 

الأشخاص  هؤلاء  فرادة  إلى  لا  بالطبع،  يعود، 

فحسب، بل إلى هشاشة دور المؤسسة وفكرتها، 

مفهومي  انعدام،  وربما  وعطب،  غيابهما،  وربما 

التراكم وإعادة الإنتاج، ما ينعكس عدمَ استدامةٍ، 

الذي  الأمر  مرة.  كلّ  في  للعجلة  اختراعٍ  وإعادةَ 

والعمل  الاستمرارية  مسألتيْ  بالتأكيد،  يطرح، 

يضع  إذ  المقتضاة،  الحدّة  بكل  المؤسساتي 

شيء. كلّ  بغيابه  ينهار  الذي  الفرد  إزاءهما 

جانب  إلى  الأفراد،  هؤلاء  به  اتّسم  ما  أهم  لعلّ 

على  قدرتهم  هو  والإداري،  الفكري  تميّزهم 

التخطيط وبناء التصوّر الاستراتيجي. فإذا ما كان 

عمليّ  نحو  على  تجلّى  قد  الطهطاوي  تخطيط 

عهد  في  الترجمة  منظومة  وتطور  بنية  في 

ومبعوثيها،  الخصوصية  بمدارسها  علي،  محـمد 

الألسن،  مدرسة  في  كلّه  ذلك  ذروة  إلى  وصولاً 

فإنَّ  وكتبها؛  ومراجعيها،  ومصححيها،  وأقلامها، 

مستقبل  كتابه  في  تخطيطه  وضع  حسين  طه 

مقترح  هيئة  على  )1938م(  مصر  في  الثقافة 

فيه  الدولة  تضطلع  للترجمة،  متكامل  بمشروع 

بدور أساس. كذلك صاغ جابر عصفور "المشروع 

القومي للترجمة"، بعد بضع سنوات من انطلاقه، 

قومي  مشروع  "نحو  هي  شهيرة،  مقالة  في 

النظرية  بين  فيها  جمع  )2000م(،  للترجمة" 

المقالة  هذه  في  ويحضر  العملي.  والتخطيط 

أشدّ الحضور مصطلح "التخلف" الذي بات يُنظَر 

إليه على أنّه نوعيّ، وليس كمّياً فحسب، بخلاف 

في  ومليكه، وحتى  الطهطاوي  كان في ذهن  ما 

تحضر  "التخلّف"،  جوار  وإلى  حسين.  طه  ذهن 

الترجمة  تدرج  التي  التخلف"  "مجاوزة  عبارة 

والعلاقة مع الآخر في سياق "الاستقلال السياسي 

والثقافي". والمبدأ الأول، في التخطيط لمشروع 

الخروج  هو  عصفور،  جابر  لدى  للترجمة  قومي 

من أسر المركزية الأوروبية الأميركية؛ لتأتي بعده 

مبادئ الانحياز إلى كلّ ما يؤسس لأفكار التقدم، 

ويساهم في إشاعة العقلانية، وعدم التقوقع في 
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المعرفية  الأصول  وترجمة  واحد،  معرفي  مجال 

لحركة  الجديدة  المنجزات  إغفال  دون  من 

لغة  عن  والترجمة  العالميين،  والفكر  الإبداع 

العربي  بالمعنى  الجهد،  وقومية  مباشرة،  الأصل 

بقية  بخلاف  المعارف"،  "نقل  مشروع  الشامل. 

المشاريع، قد حدد لنفسه غايةً ومدّة واضحتين. 

بالضرورة،  ولا  مسبقاً،  ينطوي  لا  توصيف  وهذا 

المشاريع  من  لغيره  ذمّ  أو  له،  مديح  على 

غاية  تمثّلت  الغايات.  ومنفتحة  المدّة  مطلقة 

خمسة  في  كتاباً  خمسين  ترجمة  في  المشروع 

العقلانيات،  هي  الإنسانية،  العلوم  من  مجالات 

وتحليل  والاتصال،  والفنون،  الاجتماعية،  والعلوم 

كلّ  في  أكثر  أو  موسوعي  معجم  مع  الخطاب، 

مجملها،  في  المشروع،  هذا  ثمار  وتبدي  مجال. 

نموذجاً  تقدّم  كما  والعقلانية،  للعقل  انتصاراً 

اختيار  دقّة  حيث  من  لها  المخطّط  للترجمة 

والمحررين،  والمراجعين،  والمترجمين،  الكتب، 

ما يجعلها موثوقة، كمراجع، في البحث العلمي.

أحسن،  قد  المعارف"  "نقل  نتاج  أنَّ  وأحسبُ 

الاختصاصية،  المعرفة  بين  الجمع  اختياراته،  في 

أو  تبسيط  دون  من  العام،  للقارئ  وتيسيرها 

بل  فحسب،  ككلّ  المشروع  في  لا  ابتذال، 

كذلك.  المفردة  كتبه  من  العظمى  الغالبية  في 

)التفكّر،  كبرى  شائعة  مفهومات  مداخل  فمن 

الوجيزة  ومقدماتها  الحياة(  الحبّ،  المستقبل، 

بنا  يحيط  لما  الاختصاصي  التناول  إلى  الجديدة، 

الحواس  الأيقونة،  الرمز،  العدد،  اللغة،  )الباب، 

وأصولها  الأشياء  قصص  إلى  إلخ..(،  والمحسوس، 

ميلاد  الخطوط،  قصة  الألوان،  قصة  الفنّ،  )قصة 

سوسيولوجيا  الإغريقي،  الفكر  أصول  المتحف، 

إلى  والمنشقّة(،  الكلاسيكية  مقارباتها  الدين في 

شتّى  في  المركّب  المفهومي  النظري  الفكر 

المجالات التي طرقها المشروع )نظريات تحليل 

والمعنى،  والاستحالة  منطق  اللا  الخطاب، 

إلخ..(،  المفرطة،  الحداثة  فيه،  والتنازع  التنوير 

بالبعيد  ليس  جديد،  عام  قارئ  ملامح  ترتسم 

يترجم  والنقدّي.لم  المدقق  الباحث  عن  كثيراً 

مشروع "نقل المعارف" أدباً، وجلّ ترجماته عن 

الإنكليزية والفرنسية، لكنه لم يغفل البتّة تجارب 

الشعوب غير الأوروبية ومنظوراتها )تاريخ الهند 

الاستعمارية  بعد  ما  النظرية  وهويتها،  وثقافتها 

في  الفكر  الأوروبي،  التاريخ  نهاية  عند  والتاريخ 

الفنون  أنواع  في  ترجماته  وتبقى  اليوم(.  الصين 

على  الموسوعية،  المعاجم  وشتى  والجماليات 

أمراً  المشاريع،  بين  فرادتها  عدم  من  الرغم 

بالبحث والتمحيص. تميّز جدير  ينطوي على 



FILE
84

مــلف

في  المعارف  نقل  مشروع  تقييم  لقاء  كان 

للقاء  قيِّمة  علمية  فرصة  البحرين  مملكة 

وبعض  العربي،  العالم  في  المترجمين  بأفضل 

لتبادل  مناسبة  كان  كما  الغربيين.  المترجمين 

الودّ والصداقة والمحبة بين شخصيات لا نعرفها 

بالمنامة، مدى  مقامي  لي خلال  تبين  علمياً.  إلا 

مملكة  في  الإخوة  لدى  الترحاب  وحفاوة  الكرم 

الثقافة،  وزارة  في  المسؤولين  وخاصة  البحرين، 

مشروع  نجاح  على  الشديد  حرصهم  وخصوصاً 

المعارف. نقل 

وعموماً، كان هناك إجماع على نجاح المشروع؛ 

اتبعها  التي  للمنهجية  نظراً  وأكاديمياً،  علمياً 

لبيب،  الطاهر  السيد  المشروع؛  عن  المسؤول 

مضامينها،  وتنوع  المترجمة،  الكتب  وقيمة 

العالية.  وكفاءتهم  للمترجمين،  العلمية  والمنزلة 

المشاركين  لأن  ومثمراً،  غنياً  اللقاء  كان  كما 

زاويته  من  كل  للمشروع،  تقييمهم  عرضوا 

على  تعود  منا  كلاًّ  أن  خاصة  الخاصة.  وتجربته 

الاشتغال بشكل فردي، دون محاولة الاطلاع على 

تجربة المترجمين الآخرين، خاصة في ما يتعلق 

بما هو ذاتي في الترجمة.

تبيان أن هناك تضافراً  ومن جهتي، فقد حاولت 

الترجمة،  إنجاز  في  والذاتي  الموضوعي  بين 

قبل  من  المنبوذ  الجزء  هو  الذاتي  المكون  وأن 

بيد  بالخيانة.  ينعت  حد  إلى  العلمية  الجماعة 

أن في ذلك مغالطة؛ أولاً: لأنها مبنية على حكم 

أمر  وهو  علمياً،  ليس  الذاتي  أن  مفاده  مسبق 

جزءاً  الذاتي  أصبح  إذ  المعاصر،  العلم  تجاوزه 

وسلبية،  إرادية  الخيانة  أن  وثانياً:  المعرفة؛  من 

والحال أن من لم يجرِّب الخيانة لن يعرف متعة 

الدكتور يوسف تيبس
إجماع على نجاح المشروع علميّاً وأكاديميّاً
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المغامرة، ولن يكشف حقيقة الحب ولذته.

الترجمة،  في  النظريات  من  الكثير  وضعت   

الدنيا  المعايير  من  الكثير  على  الاتفاق  وتم 

والضرورية لها، غير أن القليلين من الذين نظّروا 

وعموماً،  النصوص.  بترجمة  فعلًا  قاموا  للترجمة 

اللغوية،  الكفاءة  في  معاييرهم  حصر  يمكن 

أن  إلا  والتداولي.  الدلالي  بالمجالين  والمعرفة 

من  عالية  درجة  في  الترجمة  جعل  في  رغبتهم 

يكمن  والذي  الذاتي،  المكون  ينسيهم  العلمية 

منها  تتسرب  التي  الثغرة  إنه  المعنى:  في  أولاً 

الذات لتمنع المطابقة الآلية بين اللغة والواقع، 

أو  خام،  أو  خالصة،  إحالة  توجد  لا  وبالتالي 

الذكاء: من السهل معرفة دلالات  مطلقة. وثانياً: 

انتقاء  على  القدرة  ولكن  والعبارات،  الألفاظ 

درجة  يتطلب  معين  سياق  في  منها  المناسب 

من  لذا،  آخر.  إلى  قارئ  من  تتفاوت  الذكاء  من 

دون  المقصودة  الدلالة  على  القبض  الصعب 

النص.  في  اللغوية  وغير  اللغوية  القرائن  إدراك 

هذا الذكاء الذي يصير ضروريا أكثر عندما تكون 

لا  يكاد  إذ  الممكنة،  بالعوالم  مرتبطة  الدلالة 

للتحقق من صحتها. يوجد معيار 



ذاكرة عمارة مدينة المنامة وأسواقها القديمة

الفنّان إبراهيم الغانم
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ذاكرة عمارة مدينة المنامة وأسواقها القديمة

الفنّان التشكيلي البحريني إبراهيم الغانم في معرضه 

"سوق المنامة" يطارد التفاصيل

والذي  الغانم،  إبراهيم  البحريني  للفنّان  الأخير  التشكيلي  المعرض  مثَّل  	

نفسه،  إلى  المحببة  إطلالاته  أبرز  إحدى  التشكيلية،  الفنون  جمعية  صالة  احتضنته 

والمعبرة عن توجهاته الفنية، باعتباره ينتمي إلى المدرسة الواقعية في الفن.

 فهو شغوف بالبيئة وبالمدينة البحرينيتين الأصيلتين، يطاردهما فنياً بالرسم والتقرب 

منهما زماناً ومكاناً وإنساناً قبل أن يمحوهما الزمن والتغيرات العمرانية والبيئية.

ويركز الغانم في معرضه على الأسواق التراثية القديمة التي تتميز بها مدينة  	

المنامة وروادها من نساء ورجال، كما ضمنه أيضاً صوراً مخزنة في الذاكرة الطفولية، 

عن هذا الفضاء الذي بدأ يختفي تدريجياً.

تضمن معرض الغانم أربعة وثلاثين عملًا فنياً، أنجزها خلال السنوات القليلة الماضية، 

مستخدماً الألوان المائية، ومستلهِماً من الحياة الاجتماعية في السوق، فجاءت وكأنَّها 

لوحات فوتوغرافية ضمنها إحساسه باللحظة، وشغفه بالمكان والإنسان.

كمال الذيب ;

; كاتب من مملكة البحرين
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- على هامش هذا المعرض تحدث الغانم عن 

بداياته الأولى في الفن التشكيلي، فقال:

الطفولة،  التشكيلي منذ  الفن  بدأت تجربتي في 

للأهل  وكان  الابتدائية،  المرحلة  في  وتحديداً 

والتشجيع  والمساعدة  الدعم  في  الكبير  الدور 

كل  لي  يوفر  كان  إذ  عمي،  وخصوصاً  والتوجيه، 

الأدوات الفنية التي أحتاجها للرسم. كما لا أنسى 

المراحل  في  الفنون  معلمو  لعبه  الذي  الدور 

الدراسية الثلاث في صقل هذه الموهبة.

منذ  الفنية  المعارض  من  الكثير  في  شاركت   -

المرحلة الإعدادية على ما أتذكر ، وحينها كانت 

توالت  بعدها  الوطنية.  الأندية  في  معارض  تقام 

والتعليم،  التربية  وزارة  معارض  في  مشاركاتي 

مثل  الأندية،  ومعارض  )سابقاً(  الإعلام  ووزارة 

نادي باربار الذي كان ينظم معرضاً سنوياً للفنون 

لفنّاني القرية، وكان يشارك فيه أيضاً بعض فنّاني 

القرى المجاورة، هذا بالإضافة إلى مشاركاتي في 

معارض الشباب لدول الخليج. أما أهم مشاركاتي 

الجديدة، فهي معارض عدة بدولة الكويت، أهمها 

المعرض الخليجي المشترك عام 2020م بمناسبة 

أيضاً  مشاركة  ولي  التحرير،  وعيد  الوطني  العيد 

بمناسبة  الأقصر  بجامعة  افتراضي  معرض  في 

اليوبيل الفضي لكلية الفنون الجميلة عام 2021م. 

أما على المستوى المحلي، فلي مشاركات كثيرة، 

خصوصاً بعد عام 2017م، ولكن أهمها المشاركة 

التشكيلية  للفنون  السنوي  البحرين  معرض  في 

)السادس والأربعين، والسابع والأربعين، والثامن 

2020م  منذ  أي  والأربعين(  والتاسع  والأربعين، 

معارض  ثلاثة  إلى  بالإضافة  هذا  2023م،  إلى 

شخصية آخرها معرض )سوق المنامة( الذي أقيم 

الفترة  في  التشكيلية  للفنون  البحرين  بجمعية 

من الحادي والثلاثين من أكتوبر إلى العاشر من 

نوفمبر 2022م.

- أحاول جاهداً أن أصنع لنفسي بصمة أو تميزاً. 

وجدت  ولكني  الطريق،  بداية  في  أكون  قد 

الفضاء  هذا  في  صغيرة،  ولو  مساحة،  لنفسي 

الفني الكبير، وذلك عبر المشاركات بأعمال فنية 

واقعية، ولكنها قريبة من التجريد إلى حد ما، وقد 

)تجريد  الفنانين  من  الأصدقاء  أحد  عليها  أطلق 

الواقع، أو واقعية التجريد(.

شملهما  اللذين  الفضاءين  على  تركيزه  وعن 

صورها  وبعض  المنامة  )مدينة  المعرض 

المعمارية، وأسواق المنامة الشعبية القديمة(، 

وعن سر اهتمامه البالغ بالتفاصيل، خاصة في 

لوحات السوق، أكد:

 نعم، حاولت التركيز على الحالتين معا؛ً الأسواق 

المنامة،  مدينة  بها  تتميز  التي  القديمة  التراثية 

هذا  لأهمية  وذلك  ورجال،  نساء  من  وروادها 

المحافظة  ولضرورة  واقتصادياً،  تاريخياً  السوق 
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سياحياً  ومقصداً  هاماً،  تراثياً  مَعلماً  لكونه  عليه، 

منذ  ذكريات  فيه  لي  أن  كما  الأولى،  بالدرجة 

للتبضع  والدي  مع  أزوره  كنت  فقد  الطفولة، 

في  تفاصيله.  كل  أعشق  زلت  ولا  الأعياد،  أيام 

أعمالي الفنية لرسم هذا السوق، بالغت في نقل 

التفاصيل الدقيقة، والدقيقة جداً، من أجل توثيق 

ما  اندثار  من  خوفاً  تفاصيلها،  بكل  السوق  حالة 

تبقى منه في الأيام أو السنوات المقبلة.

إبراهيم  الفنّان  سألت  آخر،  صعيد  وعلى   -

بالفنون  الاهتمام  لواقع  تقييمه  عن  الغانم 

على  وأثره  البحرينية،  بالمدارس  التشكيلية 
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الساحة التشكيلية البحرينية، فقال:

الفنون،  بمادة  الاهتمام  في  واضح  تراجع  هناك 

والإعدادية  الابتدائية  المرحلتين  في  وخصوصاً 

الفنية تعطى  التربية  مادة  كانت  تحديداً. سابقاً، 

الثالث  إلى  الابتدائي  الأول  الصف  منذ  للتلاميذ 

والكثير  متخصصين،  المعلمون  وكان  الإعدادي، 

وهذا  والمميزين،  المعروفين  الفنانين  من  منهم 

بالطبع انعكس على مخرجات التلاميذ فنياً، فخرج 

واصلوا  الذين  الشباب  الفنانين  من  جديد  جيل 

وأثروا  انخرطوا  وبعدها  الأكاديمية،  دراستهم 

البحرين.  مملكة  في  التشكيلية  الفنية  الحركة 

المواد  الفنون من  أما الآن، وللأسف، تعتبر مادة 

يناط  الأحيان  من  كثير  وفي  بالمدارس،  الثانوية 

إلى  حالياً  نحتاج  المتخصصين.  بغير  تدريسها 
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إعادة التركيز على المناهج الفنية لجميع المراحل 

فهي  الابتدائية،  المرحلة  وخصوصاً  الدراسية، 

الأهم، لأنها البذرة الأولى لتنمية المواهب.

أجاب  السريعة،  الوقفة  هذه  ختام  وفي   -

الغانم عن واقع المشهد التشكيلي الحالي في 

البحرين، فأوضح:

البحرين  في  التشكيلي  المشهد  أن  اعتقادي  في 

حالياً في تطور مستمر. فهناك طاقات فنية إبداعية 

التشكيلية،  الفنون  أنواع  البلد في شتى  بها  يزخر 

وهناك جيل فني من الشباب يغني الساحة الفنية 

أن  كما  مبتكرة،  جديدة  فنية  وأشكال  بأنماط 

من  جيل  يقودها  بات  العريقة  الفنية  الجمعيات 

إيجابياً  ينعكس  بالطبع  وهذا  الشباب،  الفنانين 

في  واضحاً  ويبدو  التشكيلية،  الفنية  الحركة  على 

التي  العديدة  الفنية  والأنشطة  المعارض  كثرة 

تزخر بها المملكة حالياً.
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ملامح من الشخصية الخليجية في السينما المصرية

ترسمها لأية  التي  والصورة  الرائدة عربياً،  السينما  المصرية هي  السينما  	

قضية أو شخصية لها تأثيرها الكبير على المتلقي. ومن هنا تنبع أهمية الصورة 

مختلف  حول  ورؤاها  الآخر،  تجاه  ونظرتها  المؤثرة،  السينما  هذه  تقدمها  التي 

القضايا والأحداث.

وأذواقنا  قيمنا  تحرك  سلطة  اليوم  ليشكل  السينمائي  الخطاب  ويأتي  	

واختياراتنا. وتكمن خطورة الخطاب السينمائي في أنه يستعمل اللغة، والموسيقى، 

المنتج،  لاقتناء  فيه  والتأثير  المتلقي،  خيال  لإشغال  والصورة  والإيقاع،  واللون، 

وترسيخ سلوكيات ما. وهكذا تتشكل الإرسالية بتآلف الأشكال اللغوية والبصرية 

التماهي فيها  إنسانية يحق لكل فرد  أنها تمثيل وضعية  التي تقدم نفسها على 

إلى  بصلة  تمت  لا  سلوكيات  تكسبنا  ذلك؛  من  العكس  على  وهي  وإدراكها، 

من  السينمائيون،  بها  يرانا  التي  الرؤية  في  الكبرى  القضية  وتكمن  ثقافتنا1. 

مؤلفين ومخرجين، ممن يوظفون الشخصيات الخليجية لبلورة قصصهم، إما في 

إطار ثانوي يكاد يكون مؤشراً إلى شيء، أو معززاً للموقف الدرامي، أو في حلة 

أساسية، تتماسك بها الحبكة الدرامية برمتها. 

; أكاديميّ من مملكة البحرين

د. علي الصايغ ;
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)هارولد  يعرفّها  التي  الذهنية،  الصورة  وبهذه 

الذاتية  الانطباعات  إجمالي  بأنها  ماركس( 

ملموسة،  غير  عقلية  انطباعات  وأنها  للجماهير، 

التي  المشاعر  وهي  آخر،  إلى  فرد  من  تختلف 

تخلق لدى الجماهير بتأثير ما تقدمه من منتجات، 

الصورة  لتكوين   )...( الجماهير  مع  وتعاملاتها 

تشكيل  في  تؤثر  الذهنية  والصورة   ،2 الذهنية 

السلوك؛ لذا تكتسب أهمية خاصة من خلال هذا 

التأثير، إضافة إلى تأثيرها في الرأي العام السائد 

باهتمامات  العلاقة  ذات  الجوانب  مختلف  نحو 

التي  تلك  أو  بها،  يعمل  التي  والمنظمة  الفرد، 

يتعامل معها الجمهور 3.

وتأتي خطورة تناول الشخصيات بشكل عام، جيلًا 

بعد جيل، عندما يعمل على تعزيز الصورة الذهنية 

السلبية، المبنية على اللا واقعية، وهو ما يُعد أحد 

معرفة  ضرورة  باتجاه  تدفع  التي  الأسباب  أهم 

تصحيح  يمكن  وكيف  المصرية،  السينما  نظرة 

يمكن  وكيف  المتكاملة،  غير  أو  الخاطئة  الصورة 

تناول الشخصيات الخليجية في السينما المصرية 

بمعالجـات  ومصـداقية،  وشمـولية  بموضوعية 

القصص  وسيـاقات  للحـالات  وفـقاً  متعـددة، 

المتناولة، وليست التكرارات النمطية الموروثة. 

أفلام 1986م إلى 2015م

عينة  إلى  استناداً  الأفلام  من  عدد  معاينة  يمكننا 

تناولت  التي  المصرية  السينمائية  الأعمال  من 

ضمن  مرَّت  أو  جاءت  إذ  الخليجية؛  الشخصية 

من  وهي  التفاعلية،  الدرامية  ومسبباتها  أحداثها 

أفلام الفترة ما بين عام 1986م ولغاية عام 2015م، 

والأفلام هي: "البنات والمجهول"، و"لحم رخيص"، 

قي"، و"كباريه"،  و"يا أنا يا خالتي"، و"عندليب الدُّ

و"صرخة  إنت"،  و"طير  حرب"،  عمر  و"الريس 

في  السّينمائي  النَّصِّ  من  كلٍّ  وبتمحيص  نملة". 

وعناصر  وحوار،  وسيناريو  ة  قصَّ من  الأفلام،  هذه 

الإخراج وتقنياته، وتفاصيل الأزياء والديكورات في 

الأعمال، وكافة الجوانب الفنّية والتقنية المتكاملة، 

والممثلات،  الممثلين  أداء  إبراز  في  ذلك  ودور 

مفاهيم  نشر  موضوع  في  ذلك  تأثير  ومدى 

الوعي للشخصية الخليجية من خلال هذه الأفلام 

المعروفة، فإن بعض ما يتبين لنا التالي:

البنات والمجهول )1986م(

وهو  1986م،  عام  إنتاج  من  مصري،  روائي  فيلم 

فيصل  وحوار(:  )سيناريو  بركة،  إقبال  تأليف:  من 

ندا، وإخراج: هشام أبو النصر، ومن بطولة كل من: 

فاروق الفيشاوي، عبلة كامل، ناهد سمير، حمدي 

)عبدالمنعم  عبدالستار  شيرين.  صابرين،  الوزير، 
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لا  بنات،  خمس  لديه  إبراهيم( 

يستطيع تلبية كل طلباتهن، فيقرر 

كامل(  )عبلة  سميحه  ابنته  تزويج 

إلى أحد الخليجيين، ويقبض الثمن 

ما قيمته عشرة آلاف جنيه مصري، 

وذهب. في المقابل، تتعرف ابنته 

طلاب  أحد  على  )شيرين(  ليلى 

الجامعة، الذي يحاول التقرب منها، 

بالغة،  بصعوبة  ذلك  من  ويتمكن 

ويقوم بمساعدة والدها عبدالستار 

تزويج  على  ندمه  نتيجة  بالشلل  أصيب  أن  بعد 

أنَّ  من  الرغم  على  الطريقة.  بهذه  سميحه  ابنته 

فيلم "البنات والمجهول" يُعد من الأفلام القديمة، 

الشخصية  تناولت  التي  الأعمال  أكثر  من  أنَّه  إلا 

الخليجية بشيء من الواقعية، واتبع تكنيكاً مُجدياً 

للغاية، أثمر في ابتعاده عن الوقوع في شرك أية 

ويبدو  الخليجية.  خصية  بالشَّ مرتبطة  مغالطات 

مشكلة  هو  السيناريو  مصدر  أنَّ  الفيلم  هذا  في 

الفقر، ويحاول بعض الآباء معالجة هذه المشكلة 

مستقبل  حساب  على  صحيحة،  غير  بطرق 

بناتهم. واعتُمد في هذا الفيلم على ذكاء التأليف 

والإخراج والتمثيل، وذلك بالاقتصار على الحوارات 

التي  الخليجية  الشخصية  من  الصادرة  المختزلة 

دها ممثل مصري )طلعت زكريا(، وبدا تأثير  جسَّ

رغم  الأحداث،  مجريات  على  كبيراً  خصية  الشَّ

اشتراكه في خمسة مشاهد فقط 

من مجموع مشاهد الفيلم، ناهيك 

والاكسسوارات  الملابس  عن 

الشخصية  تمثل  التي  قة  الموفَّ

تم  وقت  في  الواقعية،  الخليجية 

من  الكلمات  بعض  توظيف  فيه 

اللهجة المصرية للتَّعبير عن سبب 

خصية الخليجية  تكرار زيارات الشَّ

محله،  في  كان  ما  وهو  لمصر، 

تماماً في خدمة المشهد،  وموفقاً 

لروح كوميدية  بإضفائها  تكاملت  أنها  ناهيك عن 

يء، مما أسهم في إثراء المشهد الدّرامي.  بعض الشَّ

خصية الخليجية  أوضحت ملابس واكسسوارات الشَّ

تطابقاً مع الواقع؛ بارتداء الثوب الأبيض، والعقال، 

"الشال"،  محلياً  المسماة  النقوش،  ذات  والغترة 

وفرة  على  الخليجي-  العُرف  -في  تدل  والتي 

قد  والذي  اليد؛  في  بالمِسْبَحة  والإمساك  المال، 

ساعة  عن  فضلًا  الثّراء،  أو  التَّديُّن  على  إما  يدل 

تجسيد  عن  المشاهد  عبَّرت  وقد  الفاخرة.  اليد 

بعض ملامح شخصية نُسبت إلى الخليج، وترغب 

صغيرة  جميلة،  مصرية  بنت  من  الزَّواج  في 

المشكلة  وكانت  الخليجي،  بعمر  مقارنة  السن 

إلى  بالإضافة  هوانية،  الشَّ حول  تتمركز  النَّفسية 

السيكولوجية  الثقافة  عن  المعبِّرة  الأفعال  بعض 

من مثل دفع المال بسخاء مقابل الزَّواج.
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عندليب الدقي )2007م(

فيلم كوميدي مصري يحكي قصة 

أحدهما  هنيدي(  )محمد  توأمين 

والآخر  فوزي،  واسمه  مصري 

ويسعى  فواز،  ويدعى  خليجي 

في  حلمه  تحقيق  إلى  فوزي 

الشهرة، إذ يتمنى أن يصبح مطرباً 

من  العديد  له  ويحدث  شهيراً، 

في  والصعبة  الكوميدية  المواقف 

الآن ذاته. وكانت الأم قد تزوجت 

التوأمين،  ولدت  وعندما  خليجي.  شخص  من 

إلى  به  وذهب  )فواز(  الأول  الطفل  الزوج  أخذ 

أمه،  مع  مصر  في  )فوزي(  الثاني  وترك  الخليج، 

الحقيقة،  عن  أخذه  الذي  الطفل  الأب  يخبر  ولم 

كما أن الأم لم تخبر طفلها )فوزي( حتى اللحظة 

الأخيرة قبل موتها، لكن المربي أو الخادم الهندي 

ينازع  لا  الحقيقة.  لهما  يكشف  حسين(  )داوود 

أبداً،  الدرامية  الأصناف  من  صنف  أيُّ  الكوميديا 

وذلك في القدرة على إيصال الرَّسائل بشكل سهل 

ال، يتقبّله المتلقّي بصدر رحب، وهو يبتسم،  وفعَّ

ويضحك، إلى درجة تقبُّله لأصعبِها تأثيراً، ألا وهي 

قي"،  الدُّ "عندليب  فيلم  ففي  السوداء!  الكوميديا 

خصية الخليجية بملامح واقعية بما  تمَّ تقديم الشَّ

تحمله من صفات كرمٍ، وصخبٍ، ومرحٍ، والعديد 

جُملة  عن  عبَّرت  التي  الحياتية  المواقف  من 

والسلبية  الإيجابية،  المواقف  من 

من  الكئيبة،  الأفكار  ذات  أيضاً، 

أبناء  تواجه  وقضايا  مشكلات 

الشعوب العربية، وبالتالي محاولة 

بثّ بصيصٍ من الأمل نحو الوحدة 

لدى  أهميتها  ومدى  العربية، 

العربية، وما يمكن  الشعوب  أبناء 

العالم  على  فوائد  من  يعود  أن 

تمَّ  ولذلك  للاتحاد،  نتيجة  العربي 

العربية  الإمارات  دولة  اختصاص 

المتحدة للتَّعبير عن رمز وروح الاتحاد، وهذا هو 

العربية  الإمارات  لدولة  والوطني  العملي  الرَّمز 

المتحدة؛ إلى جانب العديد من الأهداف الدّرامية 

الرَّامية مثلًا إلى الكشف عن التَّلاعب الذي يمكن 

برغم  الأموال،  جني  وراء  اللهـاث  جـرَّاء  يتم  أن 

بحيـاة  تـودي  أن  يمكن  مشـكلات  في  التَّسبب 

أبناء الشعوب العربية.

كباريه )2008م(

ويعرض  كباريه،  داخل  أحداثه  تدور  كباريه  فيلم 

الأفراد  بعض  يعيشها  التي  الكبيرة  التناقض  حالة 

الفاحش والفقر  الثراء  في المجتمع المصري بين 

واحدة  ليلة  في  الفيلم  أحداث  وتدور  المدقع. 

"المتدين"  صاحبه  يديره  الذي  الكباريه  داخل 

ويحتضن  والده.  عن  ورثه  الذي  عبداللّه(  )صلاح 
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من  مختلفة  مجموعة  جدرانه  بين  الكباريه  هذا 

)خالد  الوصولي  كالمغني  والأحداث؛  الشخصيات 

الصاوي( صاحب الأغاني المبتذلة، و)هالة فاخر( 

المنتجة العربية، و)أحمد بدير( النادل الذي يصلي 

وبعض  الفيلم،  نهاية  في  ويغادر  الكباريه،  داخل 

والمتعة.  للهو  للكباريه  يومياً  الدائمين  الزائرين 

ويُناقش فيلم كباريه أحداثاً تمر بشخصياته خلال 

في  مُختلفة  عدة  نماذج  طريق  عن  كامل،  يوم 

من  ترتاده،  أو  الكباريه  في  تعمل  المجتمع، 

طوال  الكباريه  في  العاملين  بين  العلاقة  خلال 

باك"  "فلاش  بمشاهد  الاستعانة  مع  واحدة،  ليلة 

لتعريف المُشاهد بشخصيات الفيلم. وتتركز أهمّ 

الخليجية  خصية  بالشَّ الوعي  ونشر  الدّراما  عناصر 

ونموّ  الأخلاق،  أزمة  فكرة  في  الفيلم  هذا  في 

تأتي  والتي  الأفراد،  داخل  هوات  والشَّ الرَّغبات 

ضمن سياق يُطرح بشكل دائم عند تقديم بعض 

لبية، وقد تمَّ تناولها من  خصيات الخليجية السَّ الشَّ

خصية الخليجية التي تبحث عن  خلال تجسيد الشَّ

عارة، والرَّقص.وباختصار،  هوات، والدَّ النَّزوات، والشَّ

تقديم  تكرار  في  تكمن  الحقيقية  الإشكالية  فإن 

المجتمع  تمثل  لا  خليجية  شخصيات  وتناول 

الخليجي المحافظ بصورة موضوعية. ففي الفيلم 

خصية ضمن  الشَّ وتقديم  لإظهار  تقليدية  محاولة 

توظيفه  تمَّ  ما  وهو   ، عامٍّ بوجه  سلبي  إطار 

ياق الدّرامي. إلا أن الفيلم  بشكل واضح ضمن السِّ

الخليجية هو  خصية  الشَّ قدم  من  بأن  له  يُحسب 

وهو  عبداللّه(،  )عبدالإمام  كويتي  خليجي  ممثل 

أن  دون  أصيلة،  بروحٍ  خصية  الشَّ تقديم  ما ضمِن 

تشوبها أية شائبة شكلية أو ضمنية.

نتائج واستدلالات

تناول بعض الأفلام المصرية للشخصيات الخليجية 

فيلم  ففي  سلبية.  نزعة  عام-  -بوجه  تشوبه 

خصية الخليجية تتمحور حول  "كباريه"، كانت الشَّ

المال  ووفرة  المتعة،  على  الحصول  في  رغبتها 

عن  المشهد  عبَّر  وقد  ذلك.  سبيل  في  وتبديده 

لبية  السَّ خصيات  الشَّ بعض  ملامح  د  تجسِّ أفكار 

الاجتماعية  المشكلات  من  العديد  تعاني  التي 

السّينمائية  الدّراما  اهتمام  اتَّضح  كما  والنفسية. 

المترتّبة  والنتائج  الزيجات،  حالات  بعض  بتناول 

ولا  سلبية،  الغالب-  -في  النَّماذج  وجاءت  عنها، 

فيلم  ففي  الزَّواج.  من  النوع  هذا  على  ع  تشجِّ

عبدالستار  قرر  أن  بعد  مثلًا،  والمجهول"  "البنات 

تزويج ابنته سميحة بواسطة الخاطبة من خليجي 

النفسية  حالته  تسوء  العمر؛  في  يكبرها  ثري 

بأنه  بعدها  شعر  لأنه  الزواج،  هذا  انعقاد  بعد 

عبرت  ثم  ومن  الطريقة،  بهذه  ابنته  باع  قد 

في  شاركت  الذي  القرار  هذا  سوء  عن  سميحة 

تار  عبدالسَّ وأسرة  هي  نتائجه  وتحمّلت  تنفيذه، 

في  الأخير  مشهدها  خلال  من  وبيّنت  بأكملها، 
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قاسية  كانت  النتيجة  بأنَّ  الفيلم 

على الجميع، إذ ظهرت ملامح هذا 

الذي  الأب،  على  وتأثيراته  الصّراع 

اعتبره  ما  إزاء  مود  الصُّ ل  يتحمَّ لم 

ى  ذنباً اقترفه في حقِّ ابنته، ممّا أدَّ

جانب  إلى  بالشلل،  إصابته  إلى 

وشعور  ابنتها،  على  الأم  حسرة 

ثمَّ  ومن   ، أختهنَّ بفراق  الأخوات 

ليلى  أختهن  رأي  وانتصار  د  تأكَّ

بمظلومية سميحة في الزَّجِّ بها في 

يجة المسيئة غير المتكافئة. واتّضح أيضاً  هذه الزِّ

من خلال العيِّنات المنتقاة: إعطاء مساحات شبه 

الخليجية في تلك  خصيات  محدودة –أحياناً– للشَّ

الأفلام، وتناولها بسطحية، دون التَّطرُّق إلى صفات 

في  الغوص  أو  خصيات،  الشَّ هذه  تميِّز  عميقة 

في  إيجابية  نماذج  م  تقدِّ أن  ودون  واقعها،  أغوار 

ينمائية  السِّ الأفلام  في  الخليجية  خصيات  الشَّ أكثر 

تتحدد  سلبية،  خصيات  الشَّ فغالبية  المصرية. 

اللهو،  نحو  ونزوعها  ورغباتها  خصية،  الشَّ بثراء 

بلوغ  إلى  ت  أدَّ التي  الأسباب  إلى  التَّطرق  دون 

الجوانب  إلى  التَّطرق  أو  الحالة،  هذه  خصية  الشَّ

التاريخية  أو  الحياتية،  أو  الأخلاقية،  أو  الإنسانية، 

-في  خصيات  الشَّ كانت  بل  خصية،  للشَّ الأخرى 

الأعمال،  بعض  باستثناء  درامياً،  فقيرة  غالبيتها- 

خصية  الشَّ تناول  الذي  قي"  الدُّ "عندليب  ومنها 

تفصيلًا  أكثر  بطريقة  الخليجية 

وقُرباً. ومما يُلاحَظ -بشكل ملفتٍ- 

أنَّ أيِّ ممثلٍ مصريٍّ يُعطى الفرصة 

لا  الخليجية،  خصية  الشَّ لتجسيد 

إجادة  من  الغالب-  -في  ن  يتمكَّ

كان  إذا  إلا  الخليج،  أبناء  لهجة 

العمل كوميدياً. فالكوميديا تسمح 

ومنها  وابط،  الضَّ مستوى  بانخفاض 

الأعمال  تقيِّد  التي  اللغة  ضوابط 

الكوميدية  تقيِّد  ولا  التراجيدية، 

خصية  الشَّ تتناول  الأفلام  من  الكثير  أن  كما  منها. 

بحلِّ  تقوم  التي  خصية  الشَّ أنَّها  على  الخليجية 

وتظهر  المال.  طريق  عن  الفقيرة  الأسر  مشكلات 

يجات، ومنها  في هذه الأفلام نتائج سلبية لهذه الزِّ

ما اتَّضح في فيلم "البنات والمجهول".

نحو صورة متكاملة

خصيات  الشَّ تنويع  بمكان  روري  الضَّ من  أنَّه  يبدو 

ينمائية المصرية  راما السِّ مة في الدِّ الخليجية المقدَّ

تحقق  وواقعية،  قرباً  أكثر  أخرى  نماذج  لتقديم 

وطريقة  المضمون  في  جديدة  درامية  غايات 

هذه  تقديم  في  الكوميديا  وتوظيف  رح،  الطَّ

الحقيقي  الوجه  عن  يبتعد  لا  بما  الشخصيات 

غير  ومن  لــ"الخليجي"،  المنسوبة  خصيات  للشَّ

تشويه الصورة الطبيعية للإنسان. 
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التي  هي  القصّة  أنّ  في  شكَّ  ولا 

لأيَّة  المؤثِّرة  المساحات  تحدد 

وبالتالي  طرحها،  يتمُّ  شخصية 

خليجية  شخصية  أيَّة  طرح  فإنَّ 

لهذه  دقيقاً  يفترض أن يكون رسماً 

بعض  أنَّ  التأكيد  مع  خصية،  الشَّ

إلا  تمثل  لا  السلبية  الممارسات 

حالات فردية. كما أن هنالك نماذج 

الخليجية  الشخصية  في  وجوانب 

أنها  رغم  بعد،  المصرية  السينما  إليها  تتطرق  لم 

تقدم  أن  يفترض  فكان  عربيا؛ً  والأقدم  الأعرق 

الشخصيات  خفايا  في  تبحراً  وأعمق  أدقّ،  صورة 

المفيد  من  يكون  قد  كما  ومضامينها.  المقدمة 

الاستعانة أكثر بخبرات من الخليج قبل تقديم أية 

شخصية خليجية، والاهتمام بالتفاصيل من ملابس 

تقديم  في  سيسهم  مما  ولهجة،  واكسسوارات 

يمكن  ا  عمَّ ناهيك  درامياً،  ثراءً  أكثر  شخصيات 

تجسيده بواقعية وحقيقية عند الاستعانة بممثلين 

في  الخليجية  خصيات  الشَّ أدوار  لتأدية  خليجيين 

السينما المصرية.

)1( عينة منتقاة من بعض أفلام السينما المصرية 

الشخصيات  تناول  في  وشهرة  انتشاراً  الأكثر 

الوعي  ونشر  الخليجي،  والمجتمع  الخليجية 

كمحور للدراما السينمائية المصرية في الفترة ما 

بين 1986م وحتى عام 2015م. وتتكون العينة من 

يلي جدول  ما  نماذج، وفي  ثمانية 

يوضح عينة البحث المنتقاة:

اسم الفيلم: البنات والمجهول

)سيناريو  بركة،  إقبال  تأليف: 

وحوار( فيصل ندا

إخراج: هشام أبوالنصر

تاريخ الإنتاج: 1986م

اسم الفيلم: لحم رخيص

تأليف: صلاح فؤاد

إخراج: إيناس الدغيدي

تاريخ الإنتاج: 1995م

اسم الفيلم: يا أنا يا خالتي

تأليف: أحمد عبداللّه

إخراج: سعيد حامد

تاريخ الإنتاج: 2005م

اسم الفيلم: عندليب الدقي 

تأليف: أيمن بهجت قمر

إخراج: وائل إحسان

تاريخ الإنتاج: 2007م
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السينمائي  النقد  العربية 1990–2010م"، رسالة دكتوراه، قسم  السينما  المرأة والرجل في  اللّه نجيب: "صورة  - مارقوه عطا   1
والتليفزيوني، المعهد العالي للنقد الفني، أكاديمية الفنون، القاهرة، 2017م، ص 3.

الكتب والنشر والتوزيع،  العامة بين الإدارة الاستراتيجية وإدارة الأزمات"، عالم  2 - علي عجوة، كريمان فريد: "إدارة العلاقات 
القاهرة، عام 2005م، ط1، ص 128.

الرياض، عام  الأمنية،  للعلوم  العربية  نايف  العربية"، جامعة  المجتمعات  المرور في  الذهنية لرجل  "الصورة  الكردي:  3 - خالد 
2014م، ط1، ص 29.

الهوامش

اسم الفيلم: كباريه 

تأليف: أحمد عبداللّه

إخراج: سامح عبدالعزيز

تاريخ الإنتاج: 2008م

اسم الفيلم: الريس عمر حرب

تأليف: هاني فوزي

إخراج: خالد يوسف

تاريخ الإنتاج: 2008م

اسم الفيلم: طير إنت

تأليف: عمرو إسماعيل

إخراج: أحمد الجندي

تاريخ الإنتاج: 2009م

اسم الفيلم: صرخة نملة

تأليف: طارق عبدالجليل

إخراج: سامح عبدالعزيز

تاريخ الإنتاج: 2011م
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العمارة لغة الحضارة

حورية بحر عمان:

صور مدينة للعشق والوجد والهيام.. تسبق الهواء إلى القلب وتسكن الأعماق

صباح الخيرِ يا حوريةَ البحرِ

صباحاً ملؤه الأشواق

يا بحريةَ القسماتِ والنشرِ

صباحاً أشرقت من زهوه الأحلامُ

فى عينيك أنهاراً من السحرِ

ناصر  الراحل  العماني  الشاعر  يخاطب  الجميلة  الشاعرية  الكلمات  بهذه  	

نفسه  ونذر  حبها،  في  حياته  لخص  التي  مدينة صور،  الأبدية،  معشوقته  البلال 

للكتابة عنها شعراً ونثراً. ومما لا شك فيه أن صور مدينة قابلة للعشق، ومهيأة 

للوجد والهيام. إنها مدينة تسبق الهواء إلى القلب، وتسكن الأعماق فور وصولك 

الأزل؛ وهما  منذ  بحران عظيمان  قدميها  تحت  ينضح  التي  المدينة  إليها. هذه 

بحر العرب، وبحر عمان، وهي أول ما تطلع عليه الشمس في الشرق الأقصى من 

الجزيرة العربية. فاتنة تمشط ضفائرها على رمال الشاطئ كل مساء، وتستيقظ 

على أنغام "اليامال"، ورفيف الأشرعة، وغناء النوارس. 

; شاعر من عُمان | تصوير: خميس المحاربي ، عُمان

حسن المطروشي ;
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من هذه المدينة العتيقة التي تقع في المنطقة 

الفينيقيون  رحل  عمان،  سلطنة  من  الشرقية 

الأوائل عبر المحيطات إلى موانئ العالم القديم، 

مثل بلاد السند، وآسيا، وبلاد فارس، والهند، وبلاد 

الرافدين، ومصر الفرعونية، وأسسوا ممالكهم في 

المتوسط،  حوض  مثل  والنماء،  الخصب  أماكن 

وبلاد الهلال الخصيب. ومن هنا أيضاً خرج الربابنة 

والبحارة والنواخذة والتجار الأفذاذ ليجوبوا الآفاق 

حاملين معهم الخيرات، مشيّدين جسور التواصل 

وكانت هذه  وحديثاً.  قديماً  العالم  مع حضارات 

الذي  الآمن  والميناء  النابض  القلب  هي  البقعة 

يحتض أشرعة العابرين عبر البحار. 

اختار  أن  المصادفة  باب  من  يكن  لم  فإنه  لذا 

منطقة  الأزدي  فهم  بن  مالك  العربي  القائد 

قلهات، وهي من مناطق صور، أن تكون عاصمة 

الميلاد،  قبل  عام  وخمسمائة  ألفين  قبل  لملكه 

قبل  لعمان  عربية  عاصمة  أول  بذلك  فكانت 

لجنة  أدرجتها  التي  قلهات،  هي  وها  الإسلام. 

عام  اليونسكو  لمنظمة  التابعة  العالمي  التراث 

2018م، ضمن قائمة التراث العالمي، تقف اليوم 

الشاطئ الأسطوري بمعالمها  بكل شموخها قبالة 

التاريخية وغموضها وحكاياتها الآسرة، وما ضريح 

هذا  على  الخالدة  الشواهد  أحد  إلا  مريم  بيبي 

المجد، رغم وحشية الغزاة، ورغم غضب الطبيعة 

والطوافين والأعاصير التي ضربت المكان.   

ومن شواهد تاريخ هذه الولاية: حصونها وقلاعها 

التليدة، مثل  التي تسرد قصص الأمجاد  الشامخة 

وحصن  الحد،  رأس  وحصن  صور،  بلاد  حصن 

مقرب،  بن  وحصن  سكيكرة،  وحصن  السنيسلة، 

عدد  جانب  إلى  العيجة،  وقلعة  الرفضة،  وقلعة 

العيون  من  والكثير  الشهيرة،  الأبراج  من  كبير 

منارة  معالم صور:  أبرز  ومن  والكهوف.  والأفلاج 

مدخل  تحرس  التي  العيجة،  بمنطقة  الميل  رأس 

خور البطح، ذلك الشريان المائي الذي يمتد قرابة 

شطرين  إلى  المدينة  فاصلًا  كيلومترات،  ثلاثة 

يربطهما جسر العيجة.

السفن  مصنع  يوجد  العيجة،  ساحل  وعلى 

التقليدية الذي يعود تاريخه إلى  مئات السنين، 

شاهداً يروي حكايات البحارة والأساطيل العظيمة 

بين  الهاجعة  البحيرة  هذه  بها  تعج  كانت  التي 

المصنع،  هذا  من  مقربة  وعلى  المدينة.  أضلاع 

تقف سفينة "فتح الخير"، تحدق في المياه التي 

وطنها  إلى  تعود  أن  قبل  يوماً،  تمخرها  كانت 

العـماني  الأسطـول  بقايا  من  سفيـنة  كآخر  الأم، 

البـحري العتيد.  

وتعد منطقة رأس الحد في صور إحدى المزارات 
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السلاحف  محميّة  تضم  فهي  الجاذبة.  السياحية 

الطبيعية التي تعد موطناً نادراً للكثير من سلالات 

السلاحف وأنواعها، حيث تبيض، وتتكاثر، وتحظى 

بالعناية في بيئة طبيعة ملائمة. 

أكثر  إلى  تعود  التي  المدينة  هذه  عراقة  ورغم 

تثبته  الميلاد، وفق ما  من خمسة آلاف عام قبل 

المكتشفات والتنقيبات الأثرية، فإن أصحابها الذين 

دونوا تاريخهم على صفحات البحار والمحيطات 

إلى التدوين المكتوب. لذا فإننا  لم يلتفتوا كثيراً 

نواجه ندرة في الكتابات التي تحتفظ بإرث هذه 

نعثر  ولكننا  واجتماعياً.  وثقافياً  حضارياً  المدينة 

المصادر  بعض  في  صور،  أعلام  بعض  ذكر  على 

العمانية، أمثال الأديب والفقيه محمد بن سعيد 

الرابع  القرن  علماء  من  وهو  القلهاتي،  الأزدي 

بن  عبيداللّه  أيضاً  المصادر  تذكر  كما  الهجري. 

القرن  في  عاش  الذي  الخضوري،  الصوري  سالم 

; إطلالة على ميناء صور 
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ماهراً،  وتاجراً  بحّاراً  وكان  الميلادي،  عشر  الثامن 

جَ مَلِكاً على بلاد الكونغو لمدة  كثير الثراء، وقد تُوِّ

ستة عشر عاماً. إلى جانب ذلك، ترك بحارة صور 

التي  البحار  علوم  في  المخطوطات  من  الكثير 

كانت تسمى )رحمانيات(.  

أما في العصر الحديث، فقد أنجبت صور العديد 

بن  سالم  الأديب  منهم  البارزين،  الأدباء  من 

محمد الغيلاني صاحب مجلة )السراج(، والشاعر 

الدكتورة سعيدة  والشاعرة  البلال،  بن علي  ناصر 

سعيد  المهندس  والشاعر  الفارسي،  خاطر  بنت 

العريمي،  بن محمد الصقلاوي، والشاعر عبدالله 

والشاعر محمد السناني، والروائي سالم بن ربيع 

الغيلاني، وغيرهم.

عمان،  أهل  طبيعة  هي  كما  صور،  أهل  ويتميز 

صور  لمدينة  والزائر  والكرم.  والبساطة  بالطيبة 

سيلاحظ عادة الأهالي من الرجال وهم يجتمعون 

البسيطة، يحتسون الشاي والقهوة،  في المقاهي 

إلى  ويحدقون  اللطيفة،  الأحاديث  ويتبادلون 

; مدينة العيجة - صور
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البحر، رفيقهم الأزلي. 

صور  أهالي  اختلاط  أسهم  وقد 

شعوب  مختلف  مع  وتواصلهم 

تقبلهم  في  القدم  منذ  العالم 

القادمين  على  وانفتاحهم  للزائر، 

السياح  من  المدينة  إلى 

والأجانب. كما أسهم هذا التلاقح 

الفني  الإرث  إغناء  في  الحضاري 

الكثير  تحتضن  التي  الولاية  في 

فن  مثل  التقليدية،  الفنون  من 

وفن  المكوارة،  وفن  الطمبورة، 

وفن  الشوباني،  وفن  المديما، 

واشتهرت  وغيرها.  التشحشح، 

الولاية بظهور العديد من الفنانين 

والغناء،  الموسيقى  مجال  في 

راشد  وحمد  حليس،  حمد  أمثال 

الصوري  راشد  وسالم  القعودي، 

في  شبابه  من  جزءاً  قضى  الذي 

مملكة البحرين، واختلط بفنانيها، 

موزة  والفنّانة  معهم،  وتعاون 

فترة  كذلك  عاشت  التي  خميس، 

مملكة  في  حياتها  من  كبيرة 

حليس،  حمد  وعوض  ; سفينة فتح الخير من روائع التاريخ البحري لمدينة صور البحرين، 
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وعبداللّه الصفراوي، وعبداللّه الحتروشي، ومحمد 

المخيني  وماجد  العريمي،  وسالم  المخيني، 

الممثلين  ومن  الكويت،  دولة  في  حالياً  المقيم 

الراحل سالم بهوان. وقد تجسدت  القدير  الفنان 

والغنائي  الفني  المنجز  في  البحرية  الحياة  قيم 

)يا  أغنية  ذلك  على  مثال  وخير  أهل صور،  لدى 

مركب الهند( التي غناها في البدء الفنّان الراحل 

الخليج  أقاصي  في  لتنتشر  الصوري،  راشد  سالم 

في  أيضاً  الراسخة  الأمثلة  ومن  العربي.  والعالم 

الوجدان العماني أغنية )يا بحر طاب ليلي معاك( 

لعوض حمد حليس.

ملامحها  ستأخذه  صور  ولاية  في  المتجول  إن 

; ‎صورة وقت الغروب ويظهر الميناء ومنارة رأس الميل، سلطنة عمان، ©المصور العماني محمد الرزيقي 
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الروحية الآسرة، ويبهره حضورها البحري الفاتن. فليس 

أجمل من ارتشاف كوب شاي "كرك" من أحد المقاهي 

على كورنيش صور وقت المساء، والتنزه في تفاصيل 

المكان العتيق، والانغماس في لفحات النسيم القادمة 

وصرير  البحارة،  بأصوات  محملًا  البعيدة،  الأزمنة  من 

المغامرين الأوائل.  الغوص، وحكايات  الحبال، وأغاني 

إنها مدينة مشرعة أبوابها عل الجمال، ومحرضة على 

محمد  بن  سالم  شاعرها  قال  كما  والحنين،  الحب 

الغيلاني، رحمه اللّه: 

آه يا صورُ كم تنفس قلبي

                  عاشقاً هائماً بنبض هواكِ

بحركِ الأزرقُ الرحيبُ يغذّي

              مهجتي والسنا مشرقٌ بكل رباكِ

صورُ يا مَرتعي ومَسقط رأسي

قتُ في الحياةِ سواكِ                  ما تعشَّ

الولاية  في  الفني  الإرث  إغناء  في  الحضاري  التلاقح  هذا  "أسهم   ;
وفن  الطمبورة  فن  مثل  التقليدية  الفنون  من  الكثير  تحتضن  التي 

المكوارة وفن المديما وفن الشوباني وفن التشحشح وغيرها".



; الزخارف والزجاج المعشق في الجدار وانعكاسها على البحيرة 
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منذ  وق  السُّ حمّامات  الأخرى،  السورية  والمدن  دمشق،  مدينة  عرفت  	

المؤرخون  ويذكر  المنازل.  في  متوافرة  الحمّامات  تكن  لم  إذ  السّنين؛  مئات 

منها،  العديد  م  تهدَّ حمّاماً،  وستين  مائة  من  أكثر  دمشق  في  بُنِيَ  أنّه 

يستقبل  زال  ما  صامداً  بعضها  وظلَّ  للتُّجار،  مستودعات  إلى  بعضها  ل  وتحوَّ

فظلَّت  التَّاريخ.  حُضن  في  الفلكلوري  الاستحمام  عن  الباحثين  المستحمّين 

يَّاح،  والسُّ دمشق،  وزوّار  الدّمشقيين،  من  للرَّاغبين  مفتوحة  وق  السُّ حمّامات 

والدّفء،  التَّكييس،  حيث  خاص؛  بحمّام  والتَّمتُّع  شعبية،  عادات  لممارسة 

الحمّام".  "نعيم  بعد  اي  الشَّ وكأس  الأرجيلة  وشرب 

المثل  في  ويقولون  نيا،  الدُّ نِعَم  من  الحمّام  أنَّ  يرون  فالدّمشقيون  	

الأموي  الخليفة  إلى  تُنْسَبُ  كما  الحمّام".  نيا  الدُّ "نعيم  المعروف:  الشعبي 

المسجد  بنى  عندما  دمشق،  أهل  بها  خاطب  مقولة  الملك  عبد  بن  الوليد 

بمائكم،  تفخرون  خصال:  بأربع  النّاس  على  "تفخرون  فقال:  الكبير،  الأموي 

الخامس". مسجدكم  يكون  أن  فأحببتُ  وحمّاماتكم،  وفاكهتكم،  وهوائكم، 

; كاتب من سوريا

هشام عدرة ;

"نعيم الدنيا الحمّام"

وق الدّمشقية التّاريخية:  حمّامات السُّ
استحمام فلكلوريّ في حضن التاريخ
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الدّمشقية،  الحمّامات  بعض  على  جولة  وفي 

التي مازالت قائمة وتعمل بعد إجراءات عديدة 

حمّام  ومنها  والإصلاح،  كالتَّرميم  عليها،  ت  تمَّ

والذي  البزورية،  سوق  في  هيد  الشَّ الدّين  نور 

القرماني  وحمّام  545هـ؛  العام  إلى  بناؤه  يعود 

ثمانمائة  حوالي  وعمره  المرجة،  ساحة  في 

للمكتبة  الملاصق  الظاهر  الملك  وحمّام  عام؛ 

سريجة؛  باب  في  الجديد  والحمّام  الظاهرية؛ 

توما،  باب  في  تعمل  مازالت  عديدة  وحمّامات 

حارات  من  وغيرها  والميدان،  ساروجة،  وسوق 

اد  روَّ معظم  إنَّ  أصحابها  قال  القديمة،  دمشق 

الحارات  وسكّان  يّاح،  السُّ هم  الحمّامات  هذه 

متمسّكين  زالوا  ما  الذين  والقديمة  عبية  الشَّ

آبائهم  عن  ورثوها  التي  والتّقاليد  بالعادات 

العصر،  مقتضيات  مع  وللتلاؤم  وأجدادهم. 

والمساج،  السّاونا  غرف  الحمّامات  إلى  أضافوا 

الحمّام،  فوائد  بكل  يتمتّع  الزّبون  أصبح  وبذلك 

تلك  وساعدت  والتَّدليك،  اخن،  السَّ والبخار 

الإضافات على تزايد عدد الزّبائن في حمّاماتهم. 

تخصّص  دمشق  في  العاملة  الحمّامات  ومعظم 

الظّهر  بعد  من  يكون  ما  وغالباً  للنّساء،  وقتاً 

حتى المساء، حيث تُقْبِلْ العديد من النساء على 

وحفيداتهن  بناتهن  مع  يأتين  والبعض  م،  التَّحمُّ

حمّامات  على  الجديد  الجيل  ويُطلعن  ليتذكرن 

ابق، كان  وق، وكيف كنّ يستحممن. وفي السَّ السُّ

ثمة حمّامات خاصة للنساء فقط.

تقديم  الحمّامات  أصحاب  ينسَ  لم  وكذلك 

بحمّاماتهم  فألحقوا  للزّبائن؛  إضافية  خدمات 

حجرات صغيرة للحلاقة الرّجالية؛ حيث يستطيع 

حلاقة  صالون  في  شعـره  يقـصَّ  أن  بون  الزَّ

الحمّام، ومـن ثم يسـتحم بعـدها، وهـي خـدمة 

بع.  بالطَّ مـأجورة 

التّراثية وق  السُّ حمّامات  أقسام 

في  جُلنا  الذين  الحمّامات  أصحاب  بعض  يقول 

حمّاماتهم الأثرية: يتألّف الحمّام من ثلاثة أقسام 

تتباين الحرارة بينها، حيث تزداد من قسم لآخر. 

والبهو  المشالح،  ويضم  "البرَّاني"  هو  فالأوّل 

ص  وتزيّنه بحيرة في وسطه، وهو القسم المخصَّ

لاستقبال الزبائن وتغيير الملابس والاستراحة بعد 

الحمّام؛ حيث توجد المصاطب الحجرية ملاصقة 

لجدرانه، يجلس عليها الزّبائن بعد أن ينتهوا من 

الأرجيلة،  نَفَسْ  مع  الشاي  ويشربون  الاستحمّام، 

أجسادهم،  على  بالمناشف  ملتحفون  وهم 

والدّفء،  بالحميمية  الزّبائن  تُشعر  عادة  وهي 

"الوسطاني"،  وهناك  الشّتاء.  فصل  في  ة  خاصَّ

فيه  ويستريح  "البرَّاني"،  من  حرارة  أعلى  وهو 

درجة  في  التَّغيير  أثر  من  للتَّخفيف  بون  الزَّ
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الثَّالث،  القسم  إلى  للانتقال  الحرارة، والاستعداد 

حرارته  بدرجة  يتميَّز  والذي  "الجوّاني"،  وهو 

بالمياه  الخاصّة  الأجران  عادة  ويضم  المرتفعة، 

اخنة، وهناك صنابير الاستحمام والمقصورات  السَّ

السّاونا  إضافة  تمّت  القسم  هذا  وفي  افئة.  الدَّ

بحمّام صحّي. الزّبون  ليستمتع  والتَّدليك 

تخصّص العاملين في الحمّامات وتوارث المهن

 يوجد في الحمّام عمّال متخصّصون في التَّحميم، 

لتحل  ويتبدّلون  الرّجال،  فترة  في  يعملون  وهم 

في  متخصّصات  النّساء  من  عاملات  محلّهم 

ما  وغالباً  النّساء.  لاستحمام  صة  المخصَّ الفترات 

وأجدادهم،  آبائهم  عن  مهنتهم  هؤلاء  يتوارث 

الزّبائن  يستقبل  عامل  فهناك  عنها.  يتخلّوا  ولم 

الحمّام،  بهو  خلال  من  "البرَّاني"،  القسم  في 

الخروج  وبعد  خول،  الدُّ عند  المناشف  ويعطيهم 

من  وهو  "التّبع"،  عامل  وهناك  الوسطاني.  من 

ويقدم  "الوسطاني"،  قسم  في  الزبون  يستقبل 

لتنظيف  وليفة وحجر  يحتاجه من صابون  ما  له 

حجر  من  مصنَّعة  ة  مادَّ وهي  الرّجل،  كعب 

وّان، ومعروفة لدى الدّمشقيين بقدرتها على  الصُّ

الكثيرون  ويستخدمها  الأرجل،  أكعاب  تنظيف 

الحمّام،  عمّال  ومن  منازلهم.  حمّامات  في 

في  العاملين  أهمّ  من  وهو  "المكيّس"،  هناك 

خاصّة؛  بمواصفات  يتميَّز  أن  ويجب  الحمّام، 

بواسطة  الزّبون  "تكييس"  عن  المسؤول  فهو 

حيث  الماعز،  شعر  من  مصنوع  خاص  كيس 

الإنسان،  جلد  تنظيف  على  كبير  بشكل  يساعد 

ة منطقة الظهر. والمكيّس يجب أن يتمتَّع  وخاصَّ

الزّبون،  ظهر  فرك  في  وبخبرة  قوية،  بعضلات 

بون، ويرتاح كثيراً  حتى لا يبقى أي شيء يزعج الزَّ

بعدها. والمكيّس مسؤول أيضاً عن عمل المساج 

يستحمّ  أنَّه  أو  بذلك،  رغب  إذا  بون  الزَّ وتغسيل 

ليستريح  الوسطاني  إلى  بعدها  ليخرج  لوحده، 

وبالتَّدريج  اني،  الجُوَّ داخل  الحرارة  شدّة  من 

لينتقل بعدها إلى البرّاني، ليجلس أمام البحيرة، 

قد  وطويل  ساخن  عربي  بحمّام  استمتاعه  بعد 

الزَّمن.  يستغرق ساعة من 

في  تراثية  احتفالية  وطقوس  عادات 

وق السُّ حمّامات 

في  يمارسونها  الدمشقيون  كان  كثيرة  عادات 

"حمّام  فهناك  احتفالية.  طقوسٌ  ولها  الحمّام، 

يوم عرسه. وهناك  للزَّواج في  ليستعدَّ  العريس" 

"حمّام  وهناك  )الختان(،  الطّهور"  "حفلات 

العروس"، حيث تقوم أم العريس بتوجيه الدعوة 

قبل  النّساء  من  والعروس  العريس  أهل  إلى 

فيذهب  حسابها،  على  الحمّام  وتستأجر  الزَّواج، 
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طعام  وهو  "السّماط"،  فيه  ويُقِمن  الجميع 

وعندما  الحمّام.  في  المستحمّات  ة  لكافَّ خاصّ 

الجميع  وحولها  العروس  تخرج  العصر،  يحين 

بالزَّغاريد إلى دار أبيها. وبعد الزّواج بأسبوعين، 

ما  حمّام  إلى  الجميع  وتدعو  العريس  أم  تعود 

وهناك  مرة".  "الضَّ يسمّى  الذي  الزَّواج،  بعد 

; حمام نور الدين الشهيد التاريخي في سوق البزورية بدمشق القديمة
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يُقام بعد أسبوع من  الولادة"، الذي كان  "حمّام 

ولادتها  بعد  الأربعين"  و"حمّام  المرأة؛  ولادة 

التي  العـادات  من  وغـيرها  يومـاً،  بأربعين 

مع  الحديث،  العصر  في  بها  الاهتمام  تراجع 

الدّمشقيـة على إحيـائها  العـائلات  حرص بعـض 

حمّامات  ولتظلَّ  عليها؛  والمحافظة  جـديد،  من 

وبعض  يّاح  السُّ على  وقفاً  الدّمشقية  وق  السُّ

بالأجـواء  الاستمتاع  أو  التّراث،  عن  الباحثين 

من  بـيل  السَّ عـابري  ولبعض  افئة،  الـدَّ الحـميمة 

أخـرى. القادمـين من محـافظات 

جولة في بعض الحمّامات

الوصول إلى الحمّامات الدمشقية القديمة ليس 

القديمة.  دمشق  في  للمتجوّلين  خاصة  صعباً، 

نور  "حمّام  الحمّامات:  هذه  وأجمل  أشهر  فمن 

هيد" في سوق البزورية، وهو من أعرق  الدّين الشَّ

الحمّام  ط  يتوسَّ حيث  القديمة؛  دمشق  أسواق 

حمّامات  أقدم  من  ويعتبر  المذكور،  وق  السُّ

وظلّ  الزنّكي،  العهد  في  بُني  وقد  دمشق، 

المنصرم،  العشرين  القرن  بدايات  حتى  مفتوحاً 

ليُهمل في ما بعد حتى العام 1975م، ثم لتنطلق 

أمام  بعد  ما  في  أبوابه  ويفتح  ترميمه،  أعمال 

يّاح والمستحمّين. ويتميز بناء الحمّام بثرائه  السُّ

باب  ويتموضع  بالزَّخارف.  وغناه  المعماري، 

ممرّ  على  وينفتح  الغربية،  الجهة  في  الحمّام 

القسم  إلى  يؤدّي  أسطوانية  نصف  بقبّة  مغطّى 

طه بركة ماء تُغَذّى  كل، وتتوسَّ البرّاني المربَّع الشَّ

من خزّانات الحمّام، ويضمّ أربعة أعمدة حاملة 

للقبَّة تشكّل أربعة مصاطب. ومن البرَّاني يكون 

الدخول إلى الوسطاني، الذي تظلّله ثلاث قباب، 

الجوّاني، وهو مستطيل  الغرب منه ينفتح  وإلى 

كل، تعلوه قبّة ذات قطع ناقص، كما رصفت  الشَّ

هندسية  بأشكال  المزيَّن  بالرّخام  الحمّام  أرضية 

على  حالياً  الحمّام  مستثمرو  وقد حرص  جميلة. 

توظيف التّراث فيه وبكل تفاصيله، ومنها وجود 

هيرة في مدخل الحمّام، لينتعلها  "القباقيب" الشَّ

ابق،  من يرغب بالاستحمام فيه، كما كان في السَّ

صغيرة  غرفة  الحمّام  بجانب  افتتحت  وكذلك 

رجالي  حلاقة  صالون  إلى  المستثمرون  لها  حوَّ

بون  للزَّ يمكن  حيث  التّراثية،  الطريقة  على 

حمّاماً  يأخذ  أن  قبل  ه  ويقصَّ شعره  يصفّف  أن 

أو بعد الاستحمام. تقليدياً، 

الملك  "حمّام  الشهيرة  دمشق  حمّامات  ومن 

المكتبة  جانب  إلى  ويتموضع  اهر"،  الظَّ

الحالي  ومديره  صاحبه  وحسب  الظّاهرية. 

يعود  الحمّام  هذا  بناء  تاريخ  فإنَّ  كبب،  بسّام 

حمّامات  أقدم  من  ويُعتبر  985م،  375هـ/  إلى 

عمره  بلغ  وقد  الإطلاق،  على  الباقية  دمشق 
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الأصلي  واسمه  سنة.  وثلاثين  وخمساً  ألفاً  اليوم 

بن  أحمد  بانيه  إلى  نسبة  العقيقي"،  "حمّام 

حيث  376هـ؛  سنة  المتوفّى  العقيقي،  الحسين 

وقد  الحمّام.  بجانب  العقيقي  التي سكنها  ار  الدَّ

عام  المملوكي  بيبرس  الظّاهر  سعيد  الملك  قام 

676هـ/1277م بشراء هذا الحمّام والدّار، وجعل 

قبل  الظّاهرية"،  "المدرسة  اها  سمَّ مدرسة  الدّار 

الحمّام  وظل  الظّاهرية"،  "المكتبة  تصبح  أن 

الظّاهر"،  "الملك  بحمّام  اشتهر  وقد  لها؛  مجاوراً 

الدّمشقية  الحمّامات  بقيّة  عن  يختلف  لا  وهو 

عن  ولا  بنائه  أسلوب  خلال  من  كثيراً  القديمة 

الداخلي.  بديكوره  الدمشقي  البيت 

; الزجاج المعشّق الملون يزيّن نوافذ حمام الملك الظاهر التاريخي بدمشق القديمة
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"حارة  وسط  الموجود  الورد"،  "حمّام  وهناك 

التَّاريخية، خارج سور المدينة  البرَّانية"  ساروجة 

النَّاس،  من  إقبالاً جيّداً  الحمّام  القديمة. ويشهد 

إذ  وق،  السُّ في  يعمل  غيره  يتبقَّ  لم  لكونه 

الحدبا"  جوزة  "حارة  في  الجوزة"  "حمّام  هناك 

هيرة، وهو  بساروجة، مقابل مقاهي ساروجة الشَّ

إلى أعمال  قوط، ويحتاج  للسُّ مبنى مغلق، وآيل 

سريعة.  ترميم 

عن  متوقف  وهو  الخانجي"،  "حمّام  يوجد  كما 

العمل حالياً، ومكانه في مدخل "حارة ساروجة 

الجهة  في  القديم  الهال  سوق  قرب  انية"،  الجوَّ

"حمّام  وكذلك  الثورة؛  وجسر  لشارع  المقابلة 

; جانب من حمام الملك الظاهر التاريخي بدمشق القديمة
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مدخله  في  لوحة  على  كُتِبَ  الذي  العفيف" 

لطيف،  ربّ  من  العافية  يطلب  "من  عبارة 

دمشق  حمّامات  ومن  العفيف".  حمّام  فليقصد 

اغور،  الشَّ حي  في  السّروجي"  "حمّام  أيضاً 

السّويقة  منطقة  في  حسن"  الشّيخ  و"حمّام 

التَّاريخي  الجابية  باب  من  المتَّجه  الطّريق  في 

مدخله  على  كتب  وقد  جنوباً،  مصلّى  باب  إلى 

أفراحه  فتزايدت  صنعه،  تجدد  حمّام  ألطف  "يا 

زمانه".  بدر  بسعي  الجمال  وحاز  الزمن،  طول 

ونجد "حمّام عزّ الدّين" في منطقة باب سريجة 

الجابية. باب  بمنطقة  ترتبط  التي  التّاريخية 

أجمل  أحد  يوجد  سريجة،  باب  منطقة  وفي 

"حمّام  وهو  وأكملها،  التّراثية  الحمّامات 

وهو  المملوكي؛  العصر  إلى  ويعود  التّيروزي"، 

ترميمه  بعد  الجميل  المعماري  بوضعه  زال  ما 

قبل عدة سنوات، ويعمل كحمّام سوق، ويشهد 

له،  المجاورة  الحارات  سكّان  من  واسعاً  إقبالاً 

قبر  "حارة  ومنها  قديمة،  دمشقية  حارات  وهي 

والسّويقة،  مصلّى،  وباب  والميدان،  عاتكة"، 

الحمّام  مساحة  تبلغ  وغيرها.  لطان"  السُّ و"درب 

ثلاثة  من  ويتألَّف  مربّع،  متر  سبعمائة  حوالي 

مقصورات،  أربع  يضم  وهو  "البرّاني"  أقسام: 

أربع  يضمّ  الذي  و"الجوّاني"  و"الوسطاني"، 

مقصورات أيضاً، وهناك باحة تضمّ بحرة ونافورة 

ومساج،  وساونا،  مسبح،  الحمّام  وفي  جميلة، 

وتكييس. وتدليك، 

إلى  يعود  إذ  عام؛  ستمائة  حوالي  الحمّام  عمر 

مستثمره  حرص  وقد  المملوكي،  العصر  أواخر 

مفردات  من  مفردة  كلّ  على  المحافظة  على 

استمرت  وقد  له؛  ترميمه  أثناء  الحمّام  عمارة 

مستثمره  ويعيد  سنوات،  ثلاث  الترميم  عمليات 

أثناء  الحمّام  جماليات  على  الدّقيقة  المحافظة 

على  وأشرف  أنجزه  الذي  له  الأخير  التّرميم 

الجنسية  ذي  العاني،  عصام  المهندس  أعماله 

البريطانية، وهو من أصل عراقي. 

أسلوب  باستخدام  مبنيّ  التّيروزي"  و"حمّام 

الحجارة  حيث  )الأبلق(؛  المتناوب  الحجر 

وبزجاجه  بزخارفه  ويتميّز  والسّوداء،  الصّفراء 

الجميلة،  اللون  بيضاء  وبقبَّته  الملوّن،  المعشّق 

الذي تعلوه زخارف هندسية. وبمدخله 

 ومن الحمّامات المتميزة أيضاً "حمّام القرماني"، 

وق الدّمشقية التّراثية  وهو من أكبر حمّامات السُّ

ترميمه  على  حالياً  صاحبه  ويعمل  وأجملها، 

بمكان  الحمّام  هذا  ويوجد  للافتتاح.  تمهيداً 

المرجة  ساحة  قرب  دمشق،  وسط  استراتيجي 

سوق  به  يحيط  وكان  الثَّورة،  وجسر  هيرة،  الشَّ

وق وتحويل منطقته  العتيق، ولكن بعد إزالة السُّ

بشكل  الحمّام  هذا  ظهر  أخضر،  مسطّح  إلى 
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يميزه  ما  وأكثر  الجميل؛  الواسع  ببنائه  واضح 

إذ  الفريد؛  بناؤه  الأخرى:  دمشق  حمّامات  عن 

الكبيرة،  القبّة  بجانب  قبّة  عشرة  اثنتي  يضمّ 

دخول  تتيح  للإنارة،  بفتحات  مزوّدة  وجميعها 

فـي  المـوجودة  القَـمَرات  عـبر  الشّـمس  أشعّـة 

القبب.  هذه 

وهندسته،  القرماني  حمّام  بناء  تاريخ  وعن 

وقد  1340م،  عام  بُني  أنَّه  المؤرّخون  يؤكّد 

سوق  في  القرماني،  بكتوت  محمد  المير  بناه 

المهندس  وذكره  ساروجة،  سوق  أسفل  العتيق، 

دمشق  ط  مخطَّ وضع  الذي  إيكوشار،  الفرنسي 

أواخر  في  وكان  سنة.  سبعين  قبل  الجديدة، 

أكثر  الماضي من  القرن  أربعينيات وخمسينيات 

موقعه  بفضل  ونشاطا؛ً  ارتياداً  دمشق  حمّامات 

ساروجة  سوق  فنادق  من  قريباً  دمشق،  وسط 

يوف. يّاح والضُّ السُّ العديدة، حيث يكثر 

)البرّاني(،  الباردة  القاعة  من  الحمّام  يتألّف 

بحرة  طها  تتوسَّ صحن،  شكل  على  باحة  وهي 

أقواس،  أربعة  بها  وتحيط  المزّي،  الحجر  من 

تستند عليها قبّة مستديرة فيها ثماني نوافذ كان 

زجاجها ملوّناً بالأحمر والأخضر والأصفر. وكانت 

في  الأقواس  بين  التي  الكروية  والمثلّثات  القبَّة 

نباتية،  الماضي موشّاة برسوم  القرن  خمسينيات 

وأزهار، وتزيينات نباتية متناظرة، ومناظر لمدينة 

قباب حمّامات  أجمل  كانت من  بحيث  دمشق؛ 

محاطة  فقاعة  شكل  على  القبّة  وقفلة  دمشق، 

)الوسطاني(،  المعتدلة  القاعة  وهناك  بالنَّوافذ. 

كما  جرنان.  وفيها  )الجوّاني(،  الدّاخلية  والقاعة 

محمد  الشّيخ  إلى  ينسب  جرن  للحمّام  كان 

الجادة  في  قبر  له  صالح  وليٌّ  وهو  القرماني، 

التي أخذت اسمها منه -أي جادة القرماني قرب 

وتقدّم  الشّموع  له  توقد  وكانت  المرجة-  ساحة 

إذ  النّسوة،  يستقبل  الحمّام  كان  يوم  النُّذور،  له 

كانت هناك فترة زمنية يومياً لاستقبالهن، كحال 

جميع حمّامات دمشق القديمة. ولكن في العام 

الحمّام  واقتصر  النّساء،  فترة  ألغيت  1961م، 

1990م،  العام  فقط، حتى  الرجال  استقبال  على 

وق العتيقة. عندم أغلق الحمّام أبوابه مع السُّ

نجد  ور،  السُّ داخل  القديم  العمارة  حي  وفي 

الوقود  طريقة  على  يعمل  الذي  ونة"،  أمُّ "حمّام 

نوات الأخيرة  الخشبي، وخصّصه أصحابه في السَّ

فقط حمّاماً للنّساء، وهو يتميَّز بعمارته الجميلة.

الشهيرة،  توما  باب  منطقة  حمّامات  ومن   

"حمّام البكري"، وقد رمّمه مؤخراً صاحبه أنطون 

إذ  تراثي؛  سوق  كحمّام  حديثاً  وافتتح  مزنّر، 

والزّبائن  ار  وَّ الزُّ من  كبيراً  إقبالاً  الحمّام  يشهد 

القديمة؛  المدينة  وسط  في  موقعه  بسبب 

في  التّراثية  والنُّزل  الفنادق  بجانبه  توجد  حيث 
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ومكتب  والقيمرية،  والقشلة،  توما،  باب  حارات 

وفي  كذلك،  وغيرها.  المستقيم،  والشّارع  عنبر، 

ارع  الشَّ بداية  وفي  أيضاً،  توما  باب  منطقة 

المتّجه إلى "باب السّلام"، إحدى بوابات دمشق 

رسلان"  يخ  الشَّ "حمّام  يتموضع  السّبع،  الأثرية 

ثمانمائة  يتجاوز  وعمره  )الجورة(  حارة  في 

تراث  على  بالمحافظة  الحمّام  ويتميز  عام، 

والبخار  الساونا  خدمة  إدخال  مع  الاستحمّام، 

إليه ليتلاءم مع العصر، وتبـلغ مسـاحته حـوالي 

أخيراً  الإشارة  من  بد  ولا  مربّع.  مـتر  سبعمائة 

تستثمــرها  دمشــق  ّـامات  حمـ معظم  أن  إلى 

السّنين  مئـات  من  اشتهـرت  دمشقية  عـائلات 

المجال. بتخصّصـها في هـذا 

باحثون مهتمّون بتراث الحمّامات الدّمشقية

العام  منذ  سورية  عاشتها  التي  الأحداث  قبل 

العلمية  الفعاليات  من  العديد  أقيمت  2011م، 

القديمة،  الحمّامات  بتراث  الخاصة  والثقافية 

من  أبريل  شهر  في  أقيم  تراثي  معرض  ومنها 

العام 2010م في مبنى التّكية السّليمانية الأثري 

التي  وتقاليدها  العامّة  الحمّامات  عن  بدمشق، 

عنوان  تحت  والانقراض،  الاندثار  إلى  تتجه 

المقام"،  منسيّ  ونعيم  مخفيّ  مكان  "الحمّام 

عليه  والمشرف  إقامته  فكرة  صاحب  حرص 

ستورينجر،  كريستيان  النمساوي  المهندس 

الفرنسي  المعهد  مع  بالتَّعاون  نظّمه  والذي 

دمشق،  الدائم  ومقرَّه  الأدنى  رق  الشَّ لدراسات 

حمّامات  من  عدد  لتوثيق  المشروع،  منفّذ 

القديمة،  المتوسط  الأبيض  البحر  حوض  منطقة 

وبدعم من  وثقافياً  تراثياً  لتوظيفها  والمقترحات 

المعرض  منظمو  حرص  فقد  الأوروبي.  الاتحاد 

القديمة،  وق  السُّ بحمّامات  النّاس  تذكير  على 

الذين  ادها  لروَّ خدمات  من  تقدّمه  كانت  وما 

من  تبقّى  ما  دور  اقتصار  مع  كثيراً  تناقصوا 

لبعض  خدماتها  تقديم  على  تاريخية  حمّامات 

وبعض  دمشق،  ار  وزوَّ السّياحية،  المجموعات 

والتّراث  الماضي  بعبق  المتمسّكين  الدّمشقيين 

والحنين لمفرداته؛ ولذلك استوحى منظّموه من 

الدّنيا  "نعيم  هير  الشَّ الدّمشقي  عبي  الشَّ المثل 

بضرورة  التَّذكير  مع  لمعرضهم،  عنواناً  الحمّام" 

العودة إلى إحياء تقاليده.

وقد ضمَّ المعرض مقتنيات ونماذج لكلّ ما كان 

صابون  مثلًا  فهناك  وق؛  السُّ حمّام  في  موجوداً 

الغار، والقباقيب الخشبية، والمناشف، والخزائن 

لأشخاص  وصور  دَف،  بالصَّ المزخرفة  الخشبية 

الحمّامات  عن  أفلام  عرض  مع  الحمّام،  في 

مختلفة.  وبطرائق  زاوية  من  أكثر  في  التّراثية 

صوتي  نظام  تركيب  على  منظموه  حرص  كما 
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المصادر والمراجع:	

1 - جولة ميدانية قام بها الكاتب في بعض حمّامات دمشق التّراثية.

2ـ عبد القادر ريحاوي، دمشق تراثها ومعالمها التاريخية، دار البشائر للطباعة والنشر، دمشق، 1996م.

3 - قتيبة الشّهابي، دمشق تاريخ وصور، وزارة الثقافة، دمشق، 1986م.

4 ـ منير كيّال، الحمّامات الدّمشقية وتقاليدها، وزارة الثّقافة والسياحة والإرشاد القومي، دمشق، 1966م. 

أناس  أصوات  من خلاله  يسمع  أن  للزائر  يمكن 

الأغاني  وبعض  للشّعر،  وإلقاءً  الحمّام،  في 

ثلاثة  أيضاً  وعرضت  بالحمّام،  ة  الخاصَّ التّراثية 

القرماني،  حمّام  هي:  قديمة  لحمّامات  تصاميم 

وضعت  كما  الجوزة،  وحمّام  ونة،  أمُّ وحمّام 

لوحات تتضمّن شرحاً عن أجزاء الحمّام، وبعض 

ة به مثل: "الحمّام نعيم الدّنيا".  العبارات الخاصَّ

التي  الألعاب  بعض  بوجود  المعرض  تميَّز  كما 

توزيعها  وجرى  الحمّام،  عن  خصّيصاً  صُمّمت 

لتذكير  للمعرض،  الزَّائرين  الأطفال  على  هدايا 

الصّغار بتلك الأماكن التي كان يرتادها أجدادهم 

بشكل متواصل، ويمارسون فيها عادات وطقوساً 

كسيران  الحمّام  زيارة  اعتبار  ومنها  جميلة، 

رة(  )المجدَّ أكلة  معهن  يجلبن  حيث  للنساء؛ 

وهناك  الحمّام،  في  ليتناولنها  الشّهيرة  عبية  الشَّ

الاستحمّام،  بعد  اخن  السَّ اي  الشَّ وكأس  الأراجيل 

بقصّ  يرغب  لمن  جاهزاً  الحلّّاق  سيكون  وقبله 

شعره أو تشذيبه قبل الاستحمّام.
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; شاعرة من مملكة البحرين | لوحة الفنّان عبداللطيف مفيز، مملكة البحرين

كما أحبّها
فوزية السندي ;

يبحر رمل 

مرادها القوارب  تنيب  أشرعة  بملوحة  ممسوس 

المدن لتجابه  تتسع  ويابسة  تتبعثر  شواطئ 

تنتوي سكناه روح  كل  في  يبحر  وطن 

ماكرة أزقة  وتعاريج  بيوت 

أسوارها وتلغي  أسرارها  تخبئ 

ولاتزال خافتة  طفولة  بصمات  لتضمد 
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العمر أمومة 

العودة من درس واهم الشواء في دروب  رائحة 

قلب لكل  تتوق  عواهن  على  المرسلة  التحايا  رفة 

من صبر يملك  وما  وعباءته  ظله  يدحرج  شيخ 

العمر عن عمد في  تأخرن  جدات 

العبث يطارحون  صبية 

دائم غبار 

سيد صيف 

قلبه عن  اللفافة  يزيح  أن  قبل  يتلفت  وحب 

تسمو ذاكرة  عطر  وطني 

أمي أبي وقلادة  سبحة 

بيتي ودماثة  إخوتي  صياح 

حديقتي وحنو  قلبي  حنايا 

لي إلا  بظلها  تبوح  لا  نخلة 

الصدر في  الرائج  الزفير  آه  وطني 

القلب تمسّ  أماسٍ  في  النخيل  ترف 
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الممر بظلمة  يلتف  وعقال  تتهادى  بيضاء  غترة 

بالحب تحتفي  أساور  ورنين  رائج  صندل 

مموهة وظلال  لامعة  عباءة 

الفراغ تلو  الفراغ  يجولون  باعة  صياح 

الغياب تلكز  أمام طفولة  تنام  ولا  تهدأ  لا  ظهيرة 

الصعب ينسجون  غاصة  بصبر  صقيلة  دانات 

غابر بمجد  ثرية  لآلئ 

مهل على  تبحر  متراصة  سفن 

يموج وموج  ممدود  غناء 

البحر يرى  الآه لأفق لا  قسوة حناجر تصدح 

أحبها كما 

قلبي وترمق  نحوي  تبحر 

رملها وسلام  بحرها  بحربة  تـأسرني 

ما مضى من عمري بهدوء 

قلبي من  تبقى  وما 
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; شاعر من مملكة البحرين | لوحة الفنّان سعد الطائي، العراق

في شاطئ النجم
صالح يوسف ;

نظـــــرا قدْ  للأفْقِ  قلمي  مُسْتلقِياً 

الكدَرا يطرُدَ  حتى  فْوَ  الصَّ يسْتنشِقُ 

احْتشدوا  ألفُ سؤالٍ حولَهُ  وألفُ 

ــفرا السَّ يعْشَقُ  غشاهُ  وحْيٌ  وثَمَّ 
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لَةٍ مُعطَّ بئْـــــرٍ  فـــــي  الحـــــبْلُ  لَ  تنــــــــزَّ

وانْهمَرا  درَّ  مـــــاءٌ  حُـــــروفيَ  فـــــــــــإذْ 

غلَسٍ في  عاشَ  دَلواً  الضّــــــــــــــوءُ  بلَّلَ  قد 

عبَرا قد  والنايُّ  أغْنـــــــــــــــــيةٍ  خَصْرِ  من 

أُحْجيةٌ؟ الحبْلِ  في  هــــــــــــل  ينْهلُ..  الكلُّ 

الوتـرا؟ دنْدنَ  سحـــــــــــــــابٌ  الحُروفُ  أمِ 

انْغـــــــــمسَتْ ثغْرهِِ  في  الذي  الفضاءُ  هذا 

سُتِرا مــــــــــــا  كلَّ  فاقْذفْ  الإجاباتِ..  كلُّ 

حُلُماً ما  السَّ في  واعْرُجْ  الأرْضِ..  مِنَ  اهْـــــرُبْ 

القَمَـــــــــــرا واحْضــــنِِ  بُراقٍ  أيِّ  دون  مِنْ 

وخُـذْ العادياتِ  فوقَ  جــــــــــموحَكَ  وارْدفْ 

عَرا الشُّ تُرْشِـــدُ  طُيوراً  )شوقي(  شعْــــــرِ  مِنْ 



TEXTSنصـوص
127

صُحُفٌ والمدى  لُحونٌ  الطّــــريقِ  زادُ 

كَبُرا قدْ  فالرّكْبُ  حـــاضِرةٌ،   ) )الستُّ

سقطتْ ريشةً  حبِّرْ  النَّيـــــــازكِ  مِنَ 

وادْعُ كلَّ من سكِرا النّجْمِ  في شاطئِ 

نُقَطٍ بلا  طُغْراءً  الـــــرَّمْلِ  على  انْقُشْ 

مُزْدهِرا عاشَ  اسماً  المدُّ  يمسَحَ  لـــنْ 

إذْ القداسةُ  فيهِ  الذي  )الخليلُ(  هــو 

رَرا  الدُّ تبْتغي  طُرَّاً  القصائدُ  تجـــــري 

مَنْ و)خولةُ(  وشْمٌ  قافيةٍ  كلِّ  فـــــي 

المطَرا تقطِفَ  كيْ  تُزيِّنُهُ  كـــــــانتْ 

شاخِصَةٌ التِّيهِ  عيْنُ  الحُجْبُ..  فَ  تكشَّ

عُصِرا قدْ  نِّ  الظَّ كرمُْ  الهوْلِ  ةِ  شــدِّ من 
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فمــــا المجازِ  كأسِ  في  الشكُّ  تمرْجَحَ 

عَثـــــرا؟ من  اليومَ  يُقِلُّ  اليقينِ  سوى 

أخْيلَةٍ سِرْبَ  أطْلِقْ  عْرِ  الشِّ تالدِ  فـــــي 

خَطرا ما  بعْضَ  واكْتُبْ  الحداثةِ  أو في 

طلَلٍ  عن   ، الحُبُّ حكايا  عن  با،  الصِّ عـنِ 

جرى هَلُمَّ  دارٍ..  وعنْ  عورِ،  الشُّ عـــــن 

هُنا فالبحورُ  عموداً،  وزْنـاً،  شِئْـــتَ  إنْ 

ترى سوفَ  الــحُسْنَ  تفْعيلةً..  شِئْتَ  إنْ 

دُفِنتْ كُرّاسةٍ  في  البوْحَ  ُـمِ  تكْتــــــ لا 

القَدَرا وازْرعِ  سِرّاً  القلْبِ  تــــــربةِ  في 

أجْوبةٍ كنْزُ  فيها  اللّيـــلِ  مَغـــــــــارةُ 

هَرا السَّ أدْمنَ  مَنْ  لآلِئُها  تَهـــــــــــدي 
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; شاعر من مصر | لوحة الفنّان إدوارد مونش، حزن 3، النرويج، 1902م

هكذا قال المعرِّي
حسن عامر ;

الجسَدْ وأسبابَ  المعنى  أرفضُ 

ذاتي عُرفِ  إنني في 

لا أحَدْ

يأسِهِ إلا راحلًا في  لستُ 

عينيهِ من  ضاعَ 

الأبَدْ عنوانُ 
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بالدنيا؛ ضاقَ 

بها، يَحفَلْ  فلم 

وَجَدْ ما  ناظريهِ  في  واستوى 

بل كلامٌ هاربٌ نهراً،  لستُ 

الماءِ شفاهِ  من 

السَنَدْ مقطوعُ 

أوسعَهَا، ما  الشكِّ  في  خطوتي 

لا اسمَ لي يُروَى،

بَلَدْ ولا حتى 

هنا، ليستْ  مملكتي  ربما 

الشكلُ، فاضَ  حيثُ 

العَدَدْ تمَّ  أو 

زيفِهِ كلُّ شيءٍ غارقٌ في 

النَكَدْ حَدَّ  مزعجٌ  كلُّ شيءٍ 

متعبٌ

ما يجري هنا كلِّ  من 
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نفسي- على  -حتى  لي  ليسَ 

جَلَدْ

بي؟! تمتدُّ  التي  المسافاتُ  ما 

كلُّ آتٍ حانَ،

ابتَعَدْ والأمسُ 

به أنجو  الذي  الصمتُ  أيها 

الزبَدْ إذا جفَّ  المعنى  وحدكَ 

أحتاجُهُ الضوءَ لا  أريدُ  لا 

الليلِ مقامُ  لي 

شَردَْ نجمٌ  ما 

أجملُ الأحوالِ أني لا أرى

احتَشَدْ قلبي  في  الكلَّ  أنَّ  غيرَ 

أشعلتُهُ الذي  الشكُّ  تحتيَ 

الأشياءُ حوليَ 

مَسَدْ من  حبلٌ 
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; شاعر من اليمن | لوحة الفنّان إسكندر ديواني، بلاستيك، مملكة البحرين، 2020م

أشُمُ الينابيعَ..
محيي الدين جرمة ;

مهداة إلى الشاعر التونسي المنصف المزغني

بابها، على  الظلال عصاة  ركزنا   

طويل، سير  بعد  كجمّالة  وأنخنا 

البيض، نوافذها  أطلت  علينا 

وبالجص، بالرياح  مدهونة 

التراب، بغيوم  معجونة 

مشربياتها من  يتقطر  الذي 
قلباً يُبَردُِ  كالزلال،    
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التعب. يزيل 

تعزف صفراء  شحارير  ومرت 

الشمس، في  كالظل   

يتسامى  دم  مثل 

الآن، المغرب   على شفق 

البعد،   يوغل في 

الغروب في  أسى  مثل  ينزف 

البحر، شاطئ  على 

كالعتب. أو 

لفخارها، نقي  هواء 

مالح،، خشب 

الأكُفِ، في  مصقولة  ودفاتر 

الريح، شُرفة  إلى  صعدنا 

كواكبها، في درج من 

آجرها حين لامس 

العشية في   

السماء،  سقف 

العنب. وطعم   

بعض صدىً  في صفاقس، 
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تهاجر، لطيور 

حَبّاً، تنقد 

وحُبّاً،

بصنعاء، خرشات  على 

أثرٍ على  حطت 

الكلام، رخام  من 

قليل  هديل   

الطير يُرجعُهُ 

)طيرمانة( في   

الذهب.  قصر 

دمِها، في  الينابيعَ  أشُمُ   

الأباريق، في  ثغرها  عن  وأفتِشُ 

أصابعها، بحرير  تأخذني 

الضوء،  يُكحِلهُ  خفيف،  كمساء 

قلبهُ، لي  يفتح  القصيدة  ماء 

القرى في  يدٍ  كانهمار 

المساء واخضرار 

الظهيرة، في  مُجهدٍ  ساعدٍ  على   
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لخضرتها، حدود  لا  نافذة 

يقسو، ليس  حجر 

الناس  ظمأ  حاورني 

تشِحُ، لا  غيمة  في 

رغيفٌ  وزادي 

يلمع، ناصية  ماء  على   

مطر  من صوته،  الناي  تعب  قلق 

مُستنقعُ. والكواليس 

       ستخبر عنك الشوارع -مُقفرة- إذ عبرت،

أشجارها، نحو  مُشرعة  النوافذ 

بالوداد، أهلها  زينت  التي  والبيوت 

العَنان. في  ظلها  بآجرة  البلاد، 

والطين،  القصيدة  في  زرته  الذي  عنك  سيخبر 

البكر، القارة  قمر  في 

الأهل، الأهلة، في  صافحت ورد 

القصر، كِدم"  من"  تناولت  ثم 

الجنود، خبز 

الطين  على  خزعت  وبالكلمات 
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نظراتك، من 

الحصيد" "حب 

السر  ورددت في 

النشيد، ملح   

التوت، من  ظلًا  وشمست 

مائِها، في  الصمت،  من  شالًا  قطرت 

أنوارها، المصابيح  استودعتك   

قديم.. مساء  في 

طائرها ريش  على  نقشت 

للشعر، جوعك  بعض   

الظل من  خيطاً  غمست 

النحل، إبر   في 

السِدر عسل  من  شكلت 

  والأثلِ 

القصيد. بحر 

هناك،

مصلولة، الترك،  حجر  على  مشيت   

لأسواقها  الرياح  وعبرت 

الكمان. عرصات  في  تتوزع 
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الريح، يد  وكانت 

يديك، بين 

نمشاً، الحصى  تسف 

 في خطاك،

الماء تشبه  تفعيلة  وتكتب   

النبع، في ظمأ   

ترجمان، أو 

وبالحبر 

والجمر 

أمطارها  شرشت 

والحروف، 

السكون، بمياه  وشكلتها 

الزمان. وماء 

القلب، من  المكِين  في  قمراً  ومكنتها 

المكان، عروق  في  أجلستها 

لها  التقطت  وحين 

الجميلة، الذكريات  صور 

وبالكحل، بالعيون،  حوطتها 

 سبحت في دهش 
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مِعمارها، حجارةِ  من 

صليت ثم 

في صحن مسجدها  

ربما،

صنعاء، قارنت  حين 

بالقيروان.

بالماء الجص  أحزمة  وشبهت 

الغيم، حجر  في 

أو ذهب خالص 

منمنمة، في   

خطوط ماء  وسلسلت 

يا منصف، النسخ  من   

أعرفه، لستُ  الذي  يا صديقي 

المجرة، مجاز  في  صافحته  أني  غير 

ربما ويقرأني  عقود  من  أقرأه 

ستأتي،  سنين  من   

القلب،  تؤنس  التي  البلاد  في  ولكنه 

الكثير، عني  يجهل 

يعرفُ؟ ولا  الكثير 
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; شاعر من المغرب | لوحة الفنّان ثيو فان دوزبيرغ، اللعب بالورق، ألمانيا، 1916م

مرايا
محمد محقق ;

قـــــد نا

النقدية(.. )أوراقه  يعد  وهو  بتلهف  اندهش 

بخبث.. شفتيه  من  الكأس  قرّب 

نقدية(.. )ورقة  لتسطير  قلمه  حمل 

الكتاب... صاحب  فيها  مجّد 
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ممثــــل 

جداً.. القصيرة  قصصه  يرقب  جلس 

ساخرة، ابتسامة  يخفي  كان 

المتسلّلة  شخصياته  يتقمّص  وهو 

بلا هوادة.. الحلم  آخر  من 

ثمّة كــــلام 

ديوانه.. من  استياءه  أبدى  لمّا 

مكر.. في  إليه  تطلّع 

الفاضلة مدينته  من  وطرده 

يحتفظ وهو  وجهه  مسح  ثم 

مبتسماً... بالقصائد 

ّـــــان فنـ

المطر.. على صوت  لوحاته  أجمل  رسم 

وحيداً، يقبع  خمسينيّ 

النصر.. بنشوة  يحتفل  أشيل 

البارد، الليل  نسمات  أثلجته  حين 

بحنوّ. ريشته  تداعب  فاتنة  امرأة  وجه  كان 
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مشهـــــد 

بالزبدة، الممزوج  خبزه  يلتهم  أن  قبل 

مجهولة.. كلمات  فداعب  قلمه  أخذ 

بطله  يرى  وهو  باستخفاف  وضحك 

قصته. على  قهوة  فنجان  يسكب  المستحدث 

عبقــري 

القبعات.. بائع  يصافح  وهو  تساءل 

والشاعر؟ والقاصّ  الروائي  قبعة  تساوي  كم 

الثلاث.. القبعات  يشتري  أن  أخيراً  قرر 

والأفكار.. باللغة  يلعب  كاتباً  صار  حينها  من 
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; كاتبة من فلسطين | عمل الفنّانة نبيلة الخير، النعيم الأحمر البرّاق، مملكة البحرين، 2020م

التقط من تحت وسادته المتّسخة البالية، قصاصة الجريدة التي يحتفظ بها منذ زمنٍ 

بعيد، ونظر إليها مليّاً، وتنفّس بعمقٍ مراتٍ ومراتٍ وهو ينظر إليها، ثم أعادها إلى 

مكانها بحرص، حتى لا يُحدث فيها تلفاً أكثر. كان يُحافظ على القُصاصة كما يُحافظ 

يودّع  كما  المُضني،  عمله  إلى  يغادر  أن  قبل  فجرٍ  كلّ  ويودّعها  وعرضه،  على شرفه 

الأمير عروسه قبل أن يغادر إلى الحرب. لا زال يذكر كيف وصلت هذه القصاصة إلى 

التي  الجرائد  كومة  انتباهه  فلفتت  الجزّار،  إلى  البضائع  بعض  يوصل  كان  فقد  يده. 

الجافة. كان يستخدمها في  بالدماء  المُلطّخة  الضّخمة  الخشبيّة  القطعة  يضعها على 

لفّ اللحم الذي يبيعه لأهل الحارة، ولم يكن طبعاً ممّن يملكون ترف التفكير في أن 

يُصبح زبوناً عنده، يشتري بعض اللحم، ويحمله تحت إبطه، ويهرع إلى زوجته لتعدَّ 

له طبقاً من الفتّة أو الثريد.. ولكنّه حصل على هذه القصاصة. 

حفنة من الدقيق
سما حسن ;
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كانت تحمل صورة امرأةٍ حسناء شبه عارية، أعجبته الصورة، وخاصّة حين أمعن النظر في شفتيها. 

فقد  يده،  في  الصورة  هذه  أصبحت  أن  بمجرد  أنه  أو  غامضة،  سريّة  رسالةً  له  توجّه  أنّها  شعر 

الغذائية  المعونات  توزيع  مُجمّع  العمل في  عناء  بعد  ليلة،  كلّ  بها  يأنس  التي  أصبحت زوجته 

التابع للأونروا.. ثم يودّعها بنظرةٍ طويلةٍ، يتبعها بنفسٍ عميقٍ يعبّه إلى صدره، وكأنّه يُقبّلها قبلة 

العانس  بامرأةٍ مثل جارته  أو حتى  بامرأةٍ مثل هذه،  لن يظفر في حياته  أنّه  واثقاً  كان  الوداع. 

المُتصابية، والتي تقف طوال النهار أمام بيتها على مدخل الحارة، حتى بات يعتقد أنّها لا تملك 

بيتاً في الداخل، ولكن تملك باباً يسنده جدار. كانت لا تكفّ عن الغمز واللمز، لكلّ رجل يمُرّ من 

أمامها، وبالطبع، لا أحد يفكّر في الالتفات لها.. دميمة إلى درجة مقزّزة، ولكنّها تكفّ عن الغمز 

واللمز، بمُجردّ أن يمرّ من أمامها.. كان يعرف أنّها تُفضّل العنوسة ووقفتها تلك، على رجَُلٍ مثله.. 

وتمطّ شفتيها المائلتين إلى السواد، وتشيح بوجهها، وكثيراً ما تُردّد: يا فتّاح يا عليم.. كان بودّه 

لو صرخ في وجهها قائلًا: حتى أنا لا أفكّر فيك.. عندي امرأةٌ لا تصلحين جاريةً لها.. امرأتُه التي 

تحت الوسادة، والتي يغادرها في الفجر وهو حزين مُطرق، لينغمس بغبارِ السيارات الضّخمة، 

على  إلّا  نهايته  في  يحصل  لا  متواصلٍ  عملٍ  في  فوقها،  المُتلّلةِ  الأكياس  من  المُتطاير  والدقيق 

قروشٍ قليلةٍ يشتري بها بعض الطعام. أبلغه المدير في اليوم السابق أن هناك حمولةً ضخمةً من 

المعونات ستصل إلى مركز التموين، وعليه بالتّبكير في الحضور. كان يُبلغه وكأنّه سيتسلّم هذه 

الحمولة لنفسه، ويضع ثمنها في جيبه.. ضحك بسخريةٍ وهو يعلم أنّ حمولةً ضخمةً تعني تعباً 

يَفِدنَ من الفجر إلى المركز  مضاعفاً، ومجادلاتٍ، ونقاشاتٍ مُملّة، وبلا طائلٍ، مع النساء اللواتي 

قاتلٍ  زحامٍ  في  وهنّ  إليهنّ  ينظر  الوصول.  في  سبقنه  قد  يجدُهنّ  وأحياناً  مُخصّصاتهنّ،  لتسلّم 

للوصول إلى شبّاك تسلّم البطاقات.. هذه تسقط على الأرض فتنكشف ساقها، وتلك ينزاح غطاء 

رأسها فيبرز شعرها. قليلاتٌ هنّ النساء اللواتي يملكن بعض الجمال، مثل امرأته التي يتركها في 
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غرفته الحقيرة. سرح في خياله بساقِ امرأةٍ وقعت على الأرض في الشهر الماضي.. كانت بيضاء، 

مُلتفّة، شعر برغبةٍ جارفةٍ، ولم يُسيطر على نفسه وهو يهرع نحوها ليساعدها على النهوض. تُرى 

كيف يكون ملمس السّاق الملتفّة من الخلف، خلف الرُّكبة بالتحديد؟! اعتصر في تلك اللحظة 

أصابعه وهو يتخيّل أنه يعتصر هذا اللحم الشهيّ. نهضت المرأة هي تسبّ الفقر والعازة، وتسبّ 

زوجها النائم في البيت، والذي يقذف بها إلى هذا الموقف كلّ شهر. المرأة الوحيدة التي لمسها 

وكأنه  المرأة  يعتبر جسد  كان  أيضاً.  لمرةّ وحيدةٍ  لمسها  وربما  اللّه،  أمّه رحمها  حياته هي  في 

مجسّم مُحرمّ عليه لمسه. ولو كان يملك المال، مثل أولاد الجيران الذين كانوا يلعبون معه وهو 

صغير، ثمّ انفضّوا من حوله عندما كبروا وأدركوا أنه ابن عتّال سابق، وسيصبح عتّالاً، ولم يلبثوا أن 

تزوّجوا قبل أن يتّضح اللون الأسود الغامق لشواربهم، ويرى أطفالهم وهم يلهون في الحارة. كان 

جسد أمّه لا زال دافئاً بضّاً، وكأنّه يتمسّك بالحياة. أمعن النظر بعينٍ دامعةٍ إلى وجهها، واكتشف 

الفضيّة وهو يرتجف، ووضعها إلى جانب عنقها بعد أن  فيه. مدّ يده إلى ضفيرتها  جمالاً غابراً 

لثمها. كانت رائحتها لا تُوصف! وربما ذكّرته برائحة الرحم المليء بالسائل الهلامي الذي حماه 

جنيناً. إنه يعرف هذه الرائحة جيداً، ويتحدّى أيّ امرأةٍ أن تنتج غددها مثلها. ماتت أمّه وتركته 

وحيداً في غرفة حقيرة يقضي ليلته مع صورة، ويقضي نهاره في مجادلاتٍ ومساوماتٍ لا تنتهي 

مع هؤلاء النسوة. تبّاً لهنّ. صرخ من أعماقه: إنه يحمل حمولاتهنّ من عربة النقل الضخمة إلى 

بعد  الحمولة  صاحبة  تختارها  التي  الكارّو  عربة  على  ويضعها  التوزيع،  لمركز  الخارجيّة  البوّابة 

جدال ومساومة أيضاً مع صاحب العربة. وبعد هذا المجهود، يبخلن عليه بقطعةٍ فضيّةٍ صغيرة، 

وكثيراً ما يمنحنه حفناتٍ من الدقيق، أو الأرز، بدلاً من المال.

كان الزّحام شديداً في ذلك الصباح، والنسوة يتكالبن في همّةٍ ونشاطٍ إلى الشباك الخشبي الصغير 

المدهون باللون الأزرق. تخيّل شباك توزيع البطاقات كأنه باب الجنّة، التي تتسابق إلى دخولها 
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النساء. منّى نفسه بأن يرى ساقاً ملتفّةً عاريةً من الخلف، كما حدث الشهر الماضي. ولا إرادياً، 

بدأ ينظر إلى أسفل، حيث السيقان والأقدام المتسابقة، حين لفت نظره شيء يلمع على الأرض 

المُغبرةّ بالدقيق، والمندّاة بقطرات ندى متفرقّة. أسرع إلى هذا الشيء اللامع والتقطه بأصابعه، 

ثمّ قبض عليه بكفّه كما تخيّل قبضته على اللحم الأبيض الشهيّ لساق امرأة. تلفّت حوله ليتأكّد 

أنّ أحداً لم يره. كان الجميع مشغولاً بالمعونات القادمة، ولا أحد يلتفت للآخر. تحسّس الشيء 

يتدلّى من صدور  الشيء  لمح هذا  أنه طالما  تذكّر  نقد.  كقطعة  اللامع فوجده مستديراً صغيراً 

النساء اللواتي يربطنه بخيط سميك أسود، ويلتفّ حول أعناقهنّ، ويبرز من فتحة الثوب الفلاحّي 

بخلهنّ  يضايقه  ما  أشدّ  كان  بكثير.  النكبة  قبل  ما  زمن  من  والمُحنّطات  يرتدينه،  الذي  المُطرّز 

وشتمهنّ له وهنّ يبخسنه ثمن تعبه ومجهوده. توقّع أنّ هذه القطعة قد وقعت من إحداهن، 

التي يعضّها الجوع في نداءٍ متواصل. سيحتفظ  فشعر بالسعادة تغمر قلبه وتطفو على معدته 

بكنزه الثمين، ويدّخر بعض المال بالكثير من الجوع القادم، ويرحل إلى مدينةٍ جديدة، لا يعرفه 

لبيع المواد التموينيّة التي يحصل عليها اللاجئون، ويبخلون على  فيها أحد، ويفتتح دكّاناً صغيراً 

أنفسهم بالانتفاع بها، ويقومون ببيعها وإنفاق ثمنها على ابنٍ يدرس في الخارج، أو في مشروع 

زواج قادم. تذكّر الزواج.. سيتزوّج بعد افتتاح الدكان مباشرةً، ستتمنّى أيّ امرأة الزواج به.

قرّر أن يكفّ منذ هذه اللحظة عن البحث عن ساقٍ عاريةٍ ملتفّةٍ ومكتنزة. سيتزوج قريباً جداً.. 

لاحت من بعيد العربة الضخمة المُحمّلة بالمعونات وهي تتهادى أمام البوابة الخارجية للمركز. 

امتلأ جسده نشاطاً، وقبضت أصابعه أكثر على القطعة الثمينة، وأسرع نحو العربة. سوف يعتليها 

البوابة من  الرابضين أمام  العتّالين  من الخلف وهي لا تزال تسير، وبالتالي يضمن أن أحداً من 

الداخل لن يسبقه ويعتليها، معلناً فوزه بإنزال كلّ الحمولة من عليها، وتقاضي مبلغ يعادل أجرة 

عمل يومٍ كامل من مدير المركز. 
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يشعر  وهو  وأكثر  أكثر  منها  اقترب  ناظريه.  أمام  تتراقص  الأحلام  وكل  العربة،  نحو  خطاه  حثّ 

أنه يقترب من باب دكانه فيفتحه، ويقترب من وجه عروسه فيتشمّم أنفاسها، ويطبع عليه قبلةً 

ووثب  واحدة،  بيدٍ  إليها  التسلّق  وحاول  الخلف،  من  العربة  إلى  الفارغة  يده  امتدّت  سريعةً. 

بقدميه عدة مرات عن الأرض. العربة تتوقّف تدريجياً، ويبدو أنّ سائقها يختار لها مكاناً مناسباً 

للوقوف. محاولته الأخيرة كادت تفلح، لولا أنّه تشبّث بكيسٍ من الدّقيق يبرز من حافّة العربة 

بدلاً من جسمها المعدني، فوقع على الأرض، وفوقه كيس الدقيق، والعربة تتقهقر إلى الخلف 

مُتّخذةً وقفتها الأخيرة. أفلتت القطعة الثمينة من بين أصابعه، تدحرجت بين العجلات الضخمة. 

رآها لآخر مرةٍّ وهي تختلط بالدقيق والتراب، وتختفي تحت إحدى العجلات. أغمض عينيه، ودماءٌ 

حارةٌّ تسيل من فمه وأنفه، وتختلط بالدقيق المتناثر حوله. تجمّع نفرٌ قليلٌ حول المشهد. كان 

الصغيرة.  الوسادة في غرفتي  امرأتي تحت  امرأتي.  يريد أن يصرخ بهم: فليسرع أحدكم ويخبر 

لن تتردّد في الحضور والبكاء والعويل. إنه يعرف أن النساء يُجدن ذلك كثيراً، كما يُجدن الوقوع 

على الأرض، وتبرز سيقانهنّ المُثيرة. ضحك ضحكةً أخيرةً وهو يُسلم الروح.. ولكنّ كفّه في هذه 

اللحظة لم تكن تقبض سوى حفنة من الدقيق.
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; كاتب من سوريا | لوحة الفنّان هشام شريف، مملكة البحرين، 2020م

ترجيع صدى
أحمد إسماعيل ;

في  مثبت  عتيق  مقعد  قرب  صغيرة  حلقة  في  يجلسون  متقاربة،  أعمار  في  عجائز 

ساحة وسط الحديقة، تكسوها الحشائش، وتحيط بها أشجار متفاوتة الطول ومختلفة 

الكبيرة، وأيادٍ تجعدت جلودها، وعيون  الأشكال. وجوه متشققة مثل لحاء الأشجار 

من  رقعة  على  منكبون  بالسخرية.  ممزوج  بأسى  مليئة  زائغة  نظرات  ترسل  كليلة 

الكرتون المقوى، يلعبون الدامة تارة، ويتبادلون الأحاديث بأصوات متعبة تارة أخرى. 
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وحين تصدر عن أحدهم ضحكة من علامة واحدة، أشبه بقرار دون جواب، سرعان ما ينعكس ترددها 

على الوجوه الأخرى بارتسام ابتسامة صغيرة، تنفرج عن أسنان غير متناسقة وقد اصطبغت بلون 

قاتم، ليهبط الصمت فجأة على الجميع، حتى يخيل إلى الناظر إليهم أنهم تماثيل، لولا حركة بطيئة 

ليد أحدهم، يرفعها ليحك بها رأسه، أو يدفع آخر ذكرى طفت على سطح الذاكرة إلى الأعماق، وقد 

يلتقط غيرهما عصا صغيرة ينكش بها الأرض كطفل لاهٍ. التقطت نظراتي هذا المشهد الناهض من 

وراء قضبان سور الحديقة التي أمر بها وأنا أتوجه يومياً إلى مركز امتحان الشهادة الثانوية. حدث الأمر 

مصادفة. وحين تكرر في الأيام التالية، قررت أن أدخل إلى الحديقة وأقترب منهم أكثر.

لمــاذا؟

لا أعرف، ما أعرفه أن الفتيات في مدينتنا لا يذهبن إلى الحدائق للتنزه وحدهن، كي لا يتحولن إلى 

فرائس  لذئاب في هيئة شبان ورجال. فالبلد الذي تحوله الحرب إلى غابة، تصبح الأنثى فيه الفريسة 

الأولى. فكان عليّ اصطحاب إحدى الزميلات إلى الحديقة.

ولكن محاولاتي مع الزميلات والصديقات كلهن باءت بالفشل، بل أصبحت مادة للسخرية والشفقة 

بينهن. علمت ذلك حين نصحتني واحدة منهن بعدم التورط بالزواج من عجوز كما فعلت بعض 

الفتيات، هرباً من الفقر أو العنوسة. فأنا مازلت صغيرة، ومجتهدة، والحرب التي جعلت الشباب 

يغادرون المدينة هرباً من الجوع والموت على جبهات القتال، ستنتهي قريباً. ولكن ثمة مشاعر 

غريبة كانت تشدني إلى داخل الحديقة. فتجاوزت أحاديثهن وسخرياتهن غير المبررة، وتسللت إلى 

الحديقة بمفردي بعد الانتهاء من الامتحان في مادة الرياضيات، متسلحة بيقظة غزالة ابتعدت عن 

القطيع.   جلست غير بعيدة عن العجائز، وشرعت أتصنّع تصفح كتاب الرياضيات، المادة الجافة التي 

لم أحببها يوماً، أسترق النظرات إليهم، وأقرأ لغة أجسادهم أثناء تبادلهم الأحاديث بأصوات منخفضة، 

وما يرتسم على وجوههم حين يركنون إلى الصمت. لا أعرف كم من الوقت مضى وأنا على هذه 
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الحال. ولكنني حين رجعت إلى البيت، سألتني أمي، وعلى غير عادتها، عن سبب تأخري باستغراب، 

وقبل السؤال عن أسئلة امتحان المادة وإجاباتي عليها، فاخترعت لها حجة، وأسهبت في الحديث عن 

أسئلة الامتحان الصعبة، وجو القاعة الذي تحول إلى سيرك، وحوّل المراقبين إلى مهرجين، فضحكت 

كثيراً، وأثنت على ما للحرب الدائرة في البلد من حسنات.   

في نهاية مساء ذلك اليوم، وبعد أن انتهيت من مراجعة المادة التي سأقدم الامتحان فيها صباح 

الغد، أطفأت ضوء الغرفة، وانسللت إلى فراشي وأغمضت عيني، فأطبقت العتمة الشديدة على أشياء 

الغرفة: المرايا، والخزانة، والكتب الموضوعة على الطاولة، وحتى السقف، ولكن نور القمر الشاحب 

الذي تسلل من النافذة؛ أضاء مشهد عجائز الحديقة في داخلي. 

في صباح اليوم التالي، وما أن انتهيت من تقديم امتحان مادة الفيزياء، والتي كدت أعيد ورقة الإجابة 

بيضاء إلى المراقبين، لصعوبة الأسئلة، أو لاختفاء الإجابات من ذاكرتي! حتى تسللت إلى الحديقة 

كفتاة على موعد غرامي، وتوجهت من فوري إلى الساحة التي اعتاد العجائز الجلوس فيها. لم يكن 

رواد الحديقة من فئات أخرى كثر: ثلة صغيرة من الفتيان يتراكضون بين الأشجار بمرح، وشابان 

يسيران على ممشى ترابي يحاذي سور الحديقة من الداخل، وهما يتحدثان بصوت خافت ومتقطع، 

ورجل ستيني يمارس رياضة المشي خلفهما بخطوات متثاقلة.

اقتربت منهم، كانوا يلعبون ويضحكون بمرح خجول، درت حولهم نصف دورة، ثم توقفت على 

مصغية  وآذان  فارغة  بعيون  كتابي  أتصفح  وأنا  التفكير  أخرى  مرة  متصنعة  منهم،  قصيرة  مسافة 

لأحاديثهم: شذرات من أحاديث شتى عن مهارات هذه اللعبة، ثم عن الجيل الجديد الذي أضحى 

وقوداً لحرب مجنونة، وعن الأشجار العطشى، ونهر جقجق الذي تحول إلى مكبّ نفايات بعد أن 

خاضت السياسة في مياهه، وأخبار الأسعار، وانقطاع التيار الكهربائي في حارات البلد كلها وزواياه، 

عدا مربع واحد. جلست على المقعد القريب منهم، ورحت أتشاغل بقراءة الكتاب، أكتم ضحكة من 
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طرفة أطلقها واحد منهم، وأخفي حزناً على عبارة ذكرها غيره.

- هل أنت طالبة بكلوريا يا ابنتي؟

- نعم يا عم.

باغتني أحدهم بالسؤال حين ضبطني قريبة منهم جداً: 

- لا شك أنك أبليت بلاء حسنا؟ً 

سأل بلهجة من يريد تغيير الموضوع، أو يظهر حسن نية لتفويت الفرصة عليّ كما لو كنت جاسوسة 

لسلطة البلد.

- نعم يا عم.

أجبت واقتربت منهم بوجه أردته أن يكون متعاطفاً وبشوشاً، فالتفت أكثر من واحد منهم نحوي 

وقالوا كلمات طيبة، واكتفى بعضهم بالنظر إليّ وهو يهز رأسه ببطء، وابتسم لي آخر، فيما رفع العم 

يعقوب رأسه وذراعيه إلى الأعلى ودعا لي بالنجاح. والعم يعقوب الذي كان يكثر من التعليقات 

الطريفة على أصحابه؛ هو الذي سيجعل أبي يكبر دفعة واحدة من عمر الخمسين إلى الثمانين، 

وذلك حين تحدث لأصحابه عن معادلة تقول: إن الزمن يسير بطيئاً في الطفولة والشباب، ويهرول في 

المراحل العمرية المتأخرة. ومرور سنة لدى العجائز، أسرع من مرور يوم لدى الشباب. فجعلني هذا 

الحديث أركض في الشوارع المؤدية إلى بيتنا للحاق بأبي قبل أن يشيخ أكثر ويموت، غير مكترثة 

بعربات الباعة المتجولين، والمارة على الرصيف، أو السيارات في الشارع.

لم يهرم أبي في ذلك اليوم، فقبلته ألف قبلة، فعانقني بقوة وقد انفرجت أساريره فرحاً، فيما تقلص 

وجه أمي بإبرة الشك في كلامي، وربما الغيرة من أبي! 

في اليوم التالي، وكان اليوم الأخير في الامتحانات لطلبة الثانوية، وما أن انتهيت من تقديم مادة 

العلوم الطبيعية، حتى توجهت من فوري إلى الحديقة. قلت لنفسي: سيكون اليوم هو يوم وداع 
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هؤلاء العجائز. سأطيل الجلوس معهم، وأبادلهم الأحاديث، وأروي لهم بعض النكات، وسأحرص على 

أن تكون نكات مناسبة لأعمارهم. وما أن وصلت إلى حيث يجلسون، وشاهدت حلقة من الرؤوس 

التي اشتعل فيها الشيب، والظهور المنحنية، وهي تتبادل أطراف أحاديث متقطعة، حتى فوجئت 

بالعم يعقوب يجلس على مبعدة منهم، يسند رأسه المتعب بكف متشققة ونحيلة، وهو يرسل 

نظرات ساهية نحو امرأة في العقد الثالث من عمرها، جالسة مع طفلها الصغير على مسافة غير 

بعيدة عنه، في الساحة المعشوشبة ذاتها. كانت المرأة تلاعب طفلها تارة، وتحتضنه تارة أخرى، ثم 

تضع إصبع الشوكولا في فمه، لتقبله بعدها وتمسح بلسانها طرفي فمه من أثار الشوكولا. اقتربت 

منه بخطوات قطة وقعت على قطعة جبن، بدأت أوزع نظراتي بين العجوز والأم وطفلها، قلت في 

نفسي: رجل عجوز وجد شبهاً بين حفيده وهذا الطفل، أو بين هذه المرأة وابنته التي لا بد أنها 

غادرت البلاد مع من غادرها هرباً من الجوع والحرب وغيوم تمطر نيراناً.

ولكن الدمعتين اللتين نفرتا من عينيه، وسالتا بين أخاديد وجهه؛ جعلتني أقفز من مكاني وأجلس 

بالقرب منه لمواساته، وأنا أرسم مصيراً مأساوياً لحفيده وأمه: موت في تفجير ما، أو غرق في البحر 

أثناء عبورهما إلى سواحل اليونان؟

ساد بيننا صمت ثقيل، كف خلاله الهواء عن مداعبة الأوراق المتدلية من أغصان الأشجار، الصغيرة 

والكبيرة، وكأنَّ الأرض تغلي تحتنا وتحترق. فاختفى كل من في الحديقة كفقاقيع انفجرت لتوها، 

وغادرت المرأة مع صغيرها الحديقة، فراح يتابعهما بنظرات حنان وحزن. كانت الأم والطفل يتسابقان 

في حركات مرحة وهما يطلقان الضحكات، وخرجا من باب الحديقة وقد تعلقت يد الطفل بكف 

أمه: شجرة وغصن، وغادر العجائز المكان بصمت وهم يزبلون بأطراف أصابعهم ما علق بثيابهم من 

حشائش، وما ترشح على جباههم من عرق. شيّعتهم بنظراتي وهم يبتعدون عنا، ويتسللون إلى جوف 

المدينة، مثنى وفرادى. كانوا يترنحون في سيرهم بأكتاف منهكة، وبقي العم يعقوب في مكانه دون 
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حراك، حتى أنه لم يمسح العرق الذي بدأت حبيباته تتجمع على سطح جبينه وتنحدر نحو أخاديد 

وجهه، فيما بللت أكمامي بالعرق الذي كان ينز من كل مسامات وجهي. 

قال وهو يرسل نظرات الحسرة إلى ما وراء الأفق: 

-ذلك الطفل كان أنا، وتلك الأم كانت أمي!

أطلق تنهيدة انتشلها من أعمق أعماقه، فسقطت في داخلي دهشة كبيرة، وانداحت دوائر كثيرة 

حتى تلاشت. حمل جسده من الأرض ونهض، التفت حوله للحظات، ثم ابتعد عني بخطوات بطيئة 

ومتثاقلة، فتبعته بنظرات انبجست من دموع حبستها في عيني. تضاءل حجمه، وانكسرت قامته وهو 

يغادر الحديقة، واصفرت أوراق الأشجار التي كان يمر بالقرب منها، وتساقطت. 

وقبيل مغادرته الحديقة، وقريباً من بابها، تحول يعقوب إلى طفل صغير يخطو بتعثر، وقد تعلقت 

يده في الفضاء كغصن يتدلى من شجرة، سرعان ما أسبلها بخيبة حين وجدها وحيدة وفارغة.

خارج الحديقة، وأمام بابها، أطلق نداء موجعاً تردد صداه في الفراغ الموحش.. وبكى.               
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الوسطى، ويقع في  القرون  إلى  إيطالي، ينتمي  بينما هو معتكف في قصر  	

النقاد من  عدّه  الذي  دوينو"،  "مراثي  كتابة  على  يعكف  فيما  الأدرياتيكي،  الساحل 

أعظم مؤلفاته الشعرية، كان الشاعر النمساوي راينر ماريا ريلكه )المولود في الرابع 

من ديسمبر عام 1875م، والمتوفى في التاسع والعشرين من ديسمبر عام 1926م( 

يتصارع مع مشاعر السوداوية والانقباض والكآبة التي اجتاحته، معترفاً لمضيفته ماري 

تاكسيس: "الأمور يجب أن تسوء أولًا، ثم تزداد سوءاً، متخطية ما تستطيع أي لغة 

إنسان  مثل  أدغال حياتي، صارخاً  اليوم في  أنسلّ هنا وهناك طوال  إني  أن تحمله. 

هائج، ومصفقاً بيديّ. سوف لن تصدقي ما يفيض به هذا من مخلوقات مرعبة". مع 

ذلك، كان ريلكه يتقبّل بسرور فترات طويلة من العزلة، طوال حياته، بوصفها حاجة 

والنثرية  الشعرية  أعماله  أكثر  من  ذلك عدداً  أثناء  منتجاً  الإبداعي،  لعمله  ضرورية 

من  عشرة  التاسعة  في  شاب  طالب  هناك  كان  العشرين،  القرن  بزوغ  مع  غموضاً. 

عمره، يدعى فرانز إكسافير كابوس )سيصبح مستقبلًا شاعراً وروائياً موهوباً(، يدرس 

أن  أراد  وقد  الشعر،  كتابة  في  محاولات  ولديه  فيينا،  في  العسكرية  الأكاديمية  في 

يلتمس النصح والنقد من الشاعر راينر ماريا ريلكه، الذي تخرّج من الأكاديمية نفسها، 

فأرسل له قصائد كتبها مؤخراً.

رسائل إلى شاعر شاب لـــ راينر ماريا ريلكه
بقلم الكاتبة البريطانية: بولا مارفيللي

; أديب ومترجم من مملكة البحرين

ترجمها عن الإنجليزية: أمين صالح ;
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ريلكه كان واحداً من أكثر الشعراء الذين يكتبون 

أعماله  في  وكان  وأهميةً.  بروزاً  الألمانية  باللغة 

يعتمد على نظريات سيغموند فرويد، حيث تركيز 

البؤرة على توق الفرد إلى تبادل الأفكار والمشاعر 

مع ذاته الأكثر عمقاً وإيغالاً. هذه الأعمال كُتبت 

بالتأويلات  مبتلى  البشري  الجنس  كان  عندما 

العدمية والفوضوية للعالم. 

من  المكتوبة  كابوس،  مع  ريلكه  مراسلات 

تبلور  سوف  1908م،  العام  وحتى  1902م  العام 

عشر  عبر  والفلسفية  الجمالية  ريلكه  حساسية 

الشؤون  في  ومناقشات  تأملات  تتضمن  رسائل 

الثقة  إلى  الفرد  وحاجة  الطبيعة،  وفي  الجنسية، 

بملَكة التمييز الباطنية. إذ عوضاً عن نقد قصائد 

الشاب، كتب ريلكه آراءه وتأملاته في فن الكتابة، 

منذراً  الإنسانية.  العاطفة  وشؤون  البصيرة،  وقوة 

خدمة  في  الذاتية  العزلة  مع  الوشيكة  بصعوباته 

أيضاً  رسائله  في  ريلكه  تناول  الإبداعية،  تأملاته 

ثيمة العزلة، موضحاً أن الانضباط بالنسبة إلى أي 

العالم  من  وإغواء  إلهاء  كل  مقاومة  يعني  فنان 

بعزم  يتجه  أن  عليه  ذلك،  من  وبدلاً  الخارجي، 

نحو الداخل. عندئذ فقط، ما إن نتقبّل، على نحو 

مطلق، عزلتنا، جسمانياً ونفسياً، حتى يبدأ السحر.

العام  في  أي  ريلكه،  وفاة  من  سنوات  ثلاث  بعد 

1929م، جمع كابوس تلك الرسائل العشر  ونشرها 

في كتاب حمل عنوان "رسائل إلى شاعر شاب".

لأي  عقيدة  أصبحت  ما  سرعان  الوافية  الخلاصة 

شخص يرغب في أن ينال بالجهد المتواصل منزلة 

في المجال الإبداعي؛ أن يعيش حياة خلاقة، ليس 

أثناء فترات  الحبس الانفرادي، بل أيضاً  فقط في 

الاضطراب الكلي.  

     

; الشاعر النمساوي راينر ماريا ريلكه
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اعتمد على ذاتك في بحثك عن الهداية

النصح  تقديم  من  بدلاً  الأولى،  الرسالة  في 

الشاعر  بتشجيع  مباشرةً  ريلكه  قام  والمشورة، 

الشاب على نبذ كل حاجة إلى شرعية ومصادقة 

عن  بحثاً  ذاته  داخل  والنظر  لأعماله،  خارجية 

الهداية:"هناك شيء واحد فقط ينبغي أن تفعله. 

الموضع  عمق  مدى  وانظر  نفسك،  داخل  اذهب 

الذي  السبب  اكتشف  حياتك.  تتدفق  منه  الذي 

إلى  تيقّن إن كان يمدّ جذوره  بأن تكتب.  يأمرك 

أعماق قلبك. اعترف لنفسك ما إذا كنت ستموت 

في  نفسك  اسـأل  ثم  الكتابة.  من  منعك  تم  إن 

أن  يجب  هل  ليلتك:  من  صمتاً  الأكثر  الساعة 

أكتب؟ احفر في ذاتك لتحصل على إجابة عميقة.  

عند المنبع ستجد الإجابة على سؤالك عما إذا كان 

يتوجّب عليك أن تخلق. اقبل تلك الإجابة، تماماً 

كما تُعطى إليك، من دون أن تحاول تأويلها. ربما 

سوف تكتشف أنك مدعو لأن تكون فناناً.

استقبلت  وإذا  بالموافقة،  الإجابة  هذه  دوّت  إذا 

قوية  أكتب(  أن  )يجب  بجملة  السؤال  هذا 

أو  الحاجة  لهذه  وفقاً  حياتك  بنيت  ثم  وبسيطة، 

ساعتها  في  حتى  بأسرها،  حياتك  فإن  الضرورة، 

المتواضعة والأكثر حيادية، لا بد وأن تصبح علامة 

وشاهدة على هذا الباعث.

عبئه  احمل  احمله،  القدَر،  ذلك  عاتقك  على  خذ 

وضخامته، من دون أن تطلب مكافأة من أي جهة 

به، وعليه أن  خارجية. المبدع يخلق عالماً خاصاً 

يجد كل شيء في نفسه وفي الطبيعة. وإلى هذا 

يكرسّ حياته بأسرها".  

الفن العظيم يستغرق وقتاً

تغذية  تتم  أن  يمكن  لا  ريلكه،  نظر  وجهة  من 

الباعث على خلق الرؤية الفنية الفذّة عن طريق 

القسر والإكراه.

تطورها  الخاص،  صمتها  وأحكامك  لآرائك  "دع 

المنظم، والتي هي، مثل كل ارتقاء، يجب أن تأتي 

أو  بالقوة  فرضها  يمكن  ولا  الداخل،  أعماق  من 

التعجيل بها. كل شيء هو حمْل، ثم ولادة.

ما،  لشعورٍ  جنينية،  حالة  وكل  انطباع  كل  بترك 

عن  بمعزل  بذاتها،  تماماً  الاكتمال،  إلى  تصل 

يمكن  لا  ما  في  الظلمة،  في  الأخرى،  الأشياء 

الفهم  نطاق  وراء  واعي،  اللا  العقل  مساءلته، 

في  شديد  وصبر  عميق  وبتواضع  للمرء،  الخاص 

الانتظار حتى الساعة التي يولد فيها وضوح جديد: 

هذا وحده هو ما يعنيه أن تعيش كفنان.. في فهمٍ 

كما في خلقٍ". 
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كما هي حياة الشجرة

ريلكه يشبّه حياة الفنان المتنامية بحياة الشجرة، 

التي تصمد بصبر أمام المشقة والأذى.

السنة  الزمن.  مع  قياس  أي  ثمة  ليس  هذا،  "في 

ليست شيئاً هاماً، وعشر سنوات لا تعد شيئاً. أن 

بل  والمحاسبة،  الإحصاء  ليس  يعني:  فناناً  تكون 

نُسغها،  نمو  تسرّع  لا  التي  الشجرة  مثل  النضوج 

ولا  الربيع،  عواصف  أمام  بثقة  صامدة  وتنتصب 

عن  الصيف  امتناع  من  بعد،  ما  في  تخشى، 

إلا  يأتي  لن  لكنه  الصيف.  يأتي  المجيء. وسوف 

إلى أولئك الصبورين، الذين هم هناك كما لو

في  أمامهم، صامتة وفسيحة  الأبدية ممدودة  أن 

اطمئنان. إني أتعلّم ذلك في كل يوم من حياتي، 

أتعلّمه في ألمٍ أقرّ له بالجميل: الصبر هو الشيء 

تلهم،  التي  الطبيعة  إنها  ذلك،  عن  فضلًا  الأهم". 

بالدهشة  الفنان للإحساس  بداخل  العنان  وتطلق 

ما  في  الطبيعة،  في  ثقتك  وضعت  "إذا  والرهبة. 

هو بسيط في الطبيعة، في الأشياء الصغيرة التي 

تصبح  أن  يمكن  والتي  أي شخص،  يراها  ما  نادراً 

هذا  لديك  كان  إذا  لها.  حدّ  ولا  ضخمة  فجأة 

تامة،  ببساطة  وتحاول  متواضع،  هو  لما  الحب 
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مثل الشخص الذي يخدم، أن تكسب ثقة ما يبدو 

لك  يصير  سوف  شيء  كل  عندئذ  القيمة،  ضئيل 

أيسر، أكثر تماسكاً، وبطريقة ما أكثر ترويضاً، ربما 

الخلف،  في  يبقى  الذي  الواعي،  عقلك  في  ليس 

يقظتك،  في  الأعمق،  إدراكك  في  وإنما  مذهولاً، 

في معرفتك".  

الحب هو كل ما تحتاجه

في  وتأملات  ملاحظات  أيضاً  تتضمن  الرسائل 

وجوهره.  الحب  طبيعة  وفي  العاطفية،  الشؤون 

الحب ليس عالة أو شيئاً خانقاً، بل ينبغي الاحتفاء 

به كعامل ملهم نحو العظمة..

"أيضاً من المفيد أن تحب، لأن الحب صعب. لكي 

المهمة  ربما  فتلك  آخر،  كائناً  بشري  كائن  يحب 

إلينا.  بها  المعهود  عاتقنا،  على  الملقاة  الأصعب 

المهمة المطلقة. الاختبار النهائي. البرهان الأخير. 

العمل الذي بالنسبة إليه كل الأعمال الأخرى هي 

اندماجاً،  مجرد استعدادات. الحب، أولاً، لا يعني 

تسليماً، توحّداً مع شخص آخر )إذ ما الذي يكونه 

ناقصيْن،  الوضوح،  إلى  يفتقران  شخصيْن  اتحاد 

للفرد لأن  قوي  باعث  إنه  متنافريْن؟(.  يزالان  ولا 

ينضج، لأن يصبح شيئاً في نفسه، أن يصبح عالمَاً، 

آخر.  أجل شخص  من  نفسه  في  عالمَاً  يصبح  أن 

إنها مطالبة قاسية، ضخمة، مفروضة عليه. شيء 

ما يختاره ويدعوه إلى مسافات فسيحة". 

أن تثق بما هو صعب

مما جاء في رسالة له من روما، بتاريخ الرابع عشر 

من مايو عام 1904م:

"ولا ينبغي أن تدع نفسك تضطرب وتتشوّش، في 

يرغب  فيك  شيئاً  هناك  أن  حقيقة  بفعل  عزلتك، 

في الخروج منها. هذه الرغبة نفسها، إن وظفتها 

سوف  أداة،  ومثل  واحتراس،  وحصافة  بهدوء 

تساعدك في بسط عزلتك عبر مسافة شاسعة. 

معظم الناس وجّهوا )بمساعدة الأعراف( حلولهم 

من  الأسهل  الجانب  هو  وما  سهل،  هو  ما  نحو 

بما  نثق  أن  يجب  أننا  الواضح  من  لكن  السهل. 

شيء  كل  بذلك.  يثق  حيّ  شيء  كل  صعب.  هو 

بأية طريقة  ينمو ويدافع عن نفسه  الطبيعة  في 

نفسه  يكون  أن  يحاول  تلقائياً  وهو  يستطيعها، 

الأمر، وضد كل معارضة. نحن نعرف  مهما كلّف 

القليل. لكن لأننا يجب أن نثق بما هو صعب، فإن 

المفيد أن  اليقين سوف لن يتخلى عنا. من  ذلك 

تكون منعزلاً، ذلك لأن العزلة صعبة".  
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في الصمت نجد أنفسنا 

موقع  ثيمة  إلى  ريلكه  يعود  الأخيرة،  رسائله  في 

النهار،  الكون، وأننا، في آخر  البشري في  الجنس 

ذلك،  مع  وحيدين.  النهاية  في  نكون  جميعنا 

ممسوسين بمثل هذا الفهم، نحن لا نستطيع في 

داخل  نهائية  اللا  الاحتمالات  نكتشف  أن  الواقع 

الحديث  "في  بالآخرين.  علاقتنا  وفي  أنفسنا، 

هذا،  أن  فأكثر  أكثر  يتضح  العزلة،  عن  ثانيةً 

أو  يختاره  أن  للمرء  يمكن  شيئاً  ليس  جوهرياً، 

نضلّل  أن  باستطاعتنا  منعزلون.  نحن  عنه.  يحجم 

أن ذلك غير  لو  كما  بشأن هذا، ونتصرفّ  أنفسنا 

اعترفنا  لو  بكثير  أفضل  سيكون  كم  لكن  صحيح. 

أننا وحيدون. نعم، حتى لو بدأنا من هذا الإدراك. 

هذا بالطبع سيسبّب لنا الدوار والتشوّش. ذلك لأن 

كل المواضع، التي اعتادت أعيننا أن تستقر عليها، 

منا،  قريب  شيء  أي  هناك  يعود  ولا  منا،  تُنتزع 

وكل ما هو بعيد يكون بعيداً على نحو لا متناهٍ. 

الشخص الذي يُنتزع من غرفته ويوضع، من غير 

جبال  سلسلة  قمم  على  انتقال،  أو  استعداد 

انعدام  كهذا:  بشيء  يشعر  سوف  شاهقة، 

أمان لا يجارى، استسلام للمجهول أو المتعذّر 

ويبيده.  يمحقه  قد  الشعور  وهذا  وصفه.. 

يظن  أو  سقوط،  حالة  في  بأنه  يشعر  سوف 

وتتقطع  ينفجر  أو  الفضاء،  نحو  مقذوف  بأنه 

أوصاله إلى ألف قطعة. يا لها من كذبة كبيرة تلك 

التي يتعيّن على دماغك اختراعها من أجل إدراك 

وتفسير حالة حواسه. 

المقاييس،  كل  المسافات،  كل  تتغيّر  هكذا 

من  العديد  منعزلاً.  يصبح  الذي  للفرد  بالنسبة 

كما  ذلك،  وبعد  فجأة،  تحدث  التغيّرات  هذه 

الحال مع الرجل الموضوع على قمة الجبل، تنشأ 

يبدو  والتي  غريبة،  ومشاعر  عادية  غير  تخيلات 

أنها تنمو خارج نطاق كل ما هو ممكن احتماله. 

لكن من الضروري لنا أن نجربّ ذلك أيضاً. يجب 

أن نقبل واقعنا برحابةٍ قدر المستطاع. كل شيء، 

مثله،  حدث  أن  يسبق  لم  الذي  الجديد،  حتى 

النهاية  في  هذا  داخله.  ممكناً  يكون  أن  بد  لا 

منا:  المطلوبة  الشجاعة  من  الوحيد  النوع  هو 

غرابةً،  الأكثر  التجارب  مواجهة  على  الشجاعة 

المتعذّر تفسيرها أو تعليلها، والتي  الأكثر فرادةً، 

الناحية،  الناس، من هذه  أن  بها. حقيقة  نمرّ  قد 

النوع الوحيد من الشجاعة: 
الشــجاعة على مواجهة التجارب 

الأكثــر غرابةً، الأكثر فرادةً.
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ضد  محدودة  غير  إساءة  -بوضاعة-  اقترفوا  قد 

وصُنفت  مظاهر،  سميّت  التي  التجارب  الحياة. 

الأشياء  هذه  كل  الموت،  الروحي،  العالم  ضمن 

المتصلة بنا إلى حد بعيد، قد دُفعت تماماً خارج 

أن  إلى حد  اليومي،  الدفاعي  الحياة، عبر موقفنا 

الحواس، التي بها ربما نكون قادرين على الإمساك 

بها وفهمها،  قد نالها الضمور. 

تعليله  أو  تفسيره  المتعذّر  من  الخوف  لكن 

والخصوبة  القوة  ويسلبه  الفرد،  واقع  يُفقر  لم 

الكائن  بين  العلاقة  قلّص  أيضاً  بل  فحسب، 

نهر  مجرى  من  اقتُلعت  والتي  والآخر،  الإنساني 

نهائية ووُضعت في مكان هاجع  اللا  الاحتمالات 

على الضفة، حيث لا شيء يحدث.  ذلك أنه ليس 

العلاقات  يجعلان  اللذان  والكسل  التراخي  فقط 

الإنسانية تتكرّر من حالة إلى حالة، برتابة وضجر 

لا وصف لهما. إنه الجبن قبل أي تجربة جديدة، 

لا يمكن تصوّرها، والتي لا نظن أننا قادرون على 

هو  الذي  الشخص  وحده  لكن  معها.  التعامل 

مستعد لأي شيء، الذي لا يقصي أي تجربة، حتى 

يعيش  سوف  غورها،  يُسبر  لا  التي  المبهمة  تلك 

ناشط، وهو  العلاقة مع شخص آخر كشيء حيّ، 

نفسه سوف يسبر أعماق كينونته الخاصة".

	

حفر أعماق الذات

في رسالته الأخيرة، ناشد ريلكه الشاب كابوس أن 

يحفر عميقاً داخل أعماق ذاته من أجل ملامسة 

السكون الكليّ المعرفة للحياة نفسها.

متسع  فيه  الذي  الصمت  هذا  هائل  أنه  بد  "لا 

أن حضور  المرء  اعتقد  وإذا  والحركات.  للأصوات 

البحر البعيد، جنباً إلى جنب مع كل هذا، يدوّي 

اللحن  هذا  في  العميق  النغم  مثل  ربما  أيضاً، 

أن  إلا  تتمنَّ  لا  عندئذ  التاريخ،  قبل  الموجود 

فيك.  تؤثر  أن  وصبر،  بثقة  العظيمة،  العزلة  تدع 

محوها  الممكن  من  يعود  لا  التي  العزلة  هذه 

مدّخر  هو  ما  كل  في  التي،  العزلة  حياتك.  من 

تأثيراً  تمارس  سوف  وتفعلها،  تختبرها  كي  لك 

مجهولاً، حاسماً على نحو متواصل وبلطف، مثلما 

دماء أسلافنا تتحرك فينا باستمرار وتمتزج بدمائنا 

الذي  للتكرار،  القابل  غير  الفذ،  الكائن  لتشكّل 

نكونه في كل انعطافة في حياتنا".  

المصدر:
The Culturium, 22 October, 2015

النقّاد  ويصف  غنائياً،  الشعر  يكتب  بأنه  يُعرف  نمساوي،  وروائي  شاعر  هو  1926م(   -  1875( ريلكه  ماريا  *راينر 
بطبيعتها.	 روحية  بأنها  أعماله 



; لوحة الفنانة دانة جمعان، مملكة البحرين
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من المفيد أن أحدد ابتداءً ما أقصده بمفهومين أساسيّين في هذا العنوان:  	

بين  خول في تفاصيل هذين المفهومين المركَّ عنصرية وخطاب، وليس المقصود الدُّ

بالعنصرية  يلي من ملاحظات.  ما  بهما في  المقصود  وإنّما تحديد  ذاتهما،  بحد 

اللون أو  أقصد هنا مواقف بعض فئات المجتمع تجاه فئات أخرى على أساس 

العرق، أي أن المقصود ليس أية علاقات أخرى ارتبطت في بعض الاستعمالات 

الرّوايات التي  المتداولة للعنصرية، مثل القبليّة أو غيرها من الدّلالات الأخرى. 

عرقي،  انتماء  من  به  يرتبط  وما  اللّون  بإشكاليات  خاصّة  بصفة  معنيّة  سأتناول 

وتأثير ذلك في العلاقات الاجتماعية والقيم الثّقافية. 

أمّا الخطاب، فمفهوم معروف ومتداول. والمقصود به هنا الكيفية التي  	

يُتناول بها موضوع معيَّن ضمن ضوابط من القيم أو الأعراف التي تؤثّر في اللغة 

وأساليب التَّناول، أي اللغة وأسلوب الكتابة في تأثّرهما بقيم المجتمع، وأعرافه، 

النقاش  لأنَّ  التعريف  بهذا  أكتفي  وغيرها.  والاجتماعية،  السياسية  وضوابطه 

سيوضّح تفاصيل أكثر حول هذا المفهوم حين يطرح مرتبطاً بالعنصرية.

   العنصرية في الخطاب الرّوائي

أ‌. د. سعد البازعي ;

عودية ; مفكر وناقد من المملكة العربية السُّ
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يصاغ  أن  -إذن-  يمكن  الملاحظات  هذه  عنوان 

بطريقة أخرى في ضوء ما ذكرت؛ فيكون "الخطاب 

نفسه  بالموضوع  وابتداءً  الرّواية".  في  العنصري 

أقول: إنَّ الحافز لهذا الحديث هو ما لاحظته عبر 

أعوام من المتابعة والقراءة للرّواية من أنَّ مسألة 

لت  فشكَّ الكتّاب،  بعض  على  ت  ألحَّ العنصرية 

ردي  السَّ التَّناول  من  ألوان  في  تمثّل  هاجساً 

العنصري  التَّمييز  بظاهرة  اتَّضح-  -كما  المدفوع 

المجتمعات  وبعض  عودي،  السُّ المجتمع  في 

أو  الرِّق  بمآسي  مرُّوا  فئات ممن  تجاه  الخليجية، 

واستمرار  سابقة،  تاريخية  فترات  في  الاسترقاق 

حتى  معهم  الاجتماعي  التَّعامل  على  ذلك  آثار 

-في  ليست  الرّواية  أنَّ  ومع  الحاضر.  الوقت 

أو  تاريخياً،  أو  اجتماعياً،  بحثاً  المطاف-  نهاية 

خطاباً إصلاحيا؛ً فإن البحث الاجتماعي والتاريخي، 

رورة، بل  وكذلك الرَّغبة في الإصلاح، لا تغيب بالضَّ

هي حاضرة ضمنياً في ثنايا العمل الأدبي، أي أنَّ 

العمل الرّوائي يظلُّ أدباً وفنّاً سردياً له مقتضياته 

عالماً،  ترسم  الرّواية  تُغفل.  أن  يجب  لا  التي 

يقول  أن  خلالها-  -من  كاتبها  يريد  قضاياً  وتبث 

شيئاً حول ما يختلقه أو يبثه، لكنه أيضاً يريد أن 

يشدَّ اهتمام القارئ بإمتاعه بالحكاية، أو تقنيات 

رد. فبدون هذه المتعة وتلك التَّقنيات، تتحوَّل  السَّ

تحليلات  أو  مقالات،  أو  دراسات،  إلى  الرّواية 

لا  أنّنا  الأوَّل  المقام  في  هذا  يعنيه  ما  تاريخية. 

الواقع  ذلك  نرى  لكنّنا  الرّواية،  من  الواقع  نأخذ 

ناً برؤية الكاتب، ومصوغاً بمقتضيات المخيَّلة  ملوَّ

احتياجات  ليناسب  الواقع  تغير  التي قد  ردية  السَّ

الفنّ الرّوائي. وهذا لا يعني تزييف الواقع، وإنّما 

بإعادة  رد،  السَّ احتياجات  حسب  معه  التَّعامل 

الخطاب  مفهوم  إليه.  مشوّقات  وإضافة  ترتيبه، 

ن تلك الإفادة والإضافات. يتضمَّ

التَّناول  محلَّ  الرّوايات  عناوين  -ابتداءً-  ل  لنتأمَّ

للكاتبة  رواية  لدينا  روايات:  أربع  وهي  هنا، 

; الكاتبة الكويتية سعداء الدعّاس
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أسود"،  "لأنّي  عنوانها  اس  عَّ الدَّ سعداء  الكويتية 

إلى جانب رواية للكاتبة العمانية جوخة الحارثي 

هما  سعوديَّتين  وروايتين  القمر"،  "سيّدات  هي 

لمحمود  و"ميمونة"  الجهني،  لليلى  "جاهلية" 

تستدعي  -التي  اس  عَّ الدَّ رواية  باستثناء  تراوري. 

يُعرف  الذي  العنوان،  منذ  خطابها  في  العنصرية 

بالعتبة الأولى للنَّص- تحمل رواية الجهني عنواناً 

يتمثّل  إذ  العنف،  حول  مضمَراً  خطاباً  ن  يتضمَّ

لوك الذي يحمل سمات الجاهلية.  بالجهل أو السُّ

العنوان مرتبط  فالاسم في  تراوري،  ا في رواية  أمَّ

اجتماعياً بنساء من أصول أفريقية وقعن في الرقّ 

وأعُطين أسماء مثل: ميمونة وما يشابهه: سعيدة، 

عاشوا  الذين  يعرفه  مما  ذلك  غير  إلى  مبروكة، 

يعلن  فهو  عنها.  قرأوا  أو  سمعوا،  أو  الرقّ،  فترة 

عن الدّلالة من خلال الاسم، ويخلق توقعاته بتلك 

جوخة  رواية  في  ذلك  يشبه  ما  يتكرر  الطريقة. 

الحارثي "سيّدات القمر"، حيث يشير العنوان إلى 

القمر.  سيّدات  يّدات،  السَّ بينهن  عمانيّات  نساء 

من  أنَّ  الرّوائي  الخطاب  ثنايا  في  نكتشف  لكننا 

النّساء من لم يكنَّ سيّدات لقمر أو لغيره، بل هُنَّ 

العماني  المجتمع  يزال  ما  الذي  الرَّقيق  بقايا  من 

رفضن  من  ات  المسترقََّ النّساء  تلك  وبين  يعرفه. 

; رواية الكاتبة الكويتية سعداء الدعّاس "لأني أسود"
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خدمة  في  البقاء  لن  وفضَّ العبودية،  من  العتق 

مخالفة  العنوان  ففي  القمر.  سيّدات  يّدات،  السَّ

ترسم  العناوين،  ضوء  في  جزئياً.  وإنْ  للمتوقّع، 

إلى  الكئيبة  الرُّؤية  عليها  تطغى  عوالم  الرّوايات 

الذي لا يستطيع  وء الإنساني  الضَّ جانب بقع من 

منه،  تخفّف  أن  العنصرية  ولا  يخفيه،  أن  اللون 

فضلًا عن أن يلغياه. هو عالم يهيمن عليه العِرق، 

وينقسم فيه النَّاس بناء على ألوانهم، وما تستتبع 

ة والثَّراء. وهو  الألوان من تمايز في المكانة والقوَّ

الرّوايات.  عالم كان قد أصبح قديماً حين ظهرت 

تلك  أقدم  بين  ما  يفصل  قرن  نصف  حوالي 

في  الرقّ  وإلغاء  )2002م(  "ميمونة"  الرّوايات، 

المدّة  تختلف  ولا  عودية.  السُّ العربية  المملكة 

لتغيُّر  تبعاً  الأخريات  الثّلاث  الرّوايات  في  كثيراً 

القوانين في بلدان الخليج. ويذكّرنا هذا بأنّنا نقرأ 

روايات تؤرّخ لمرحلة اجتماعية ولَّت، لكنَّ آثارها 

ضرورياً  كان  الزمّني  الفاصل  كأنّ  قائمة،  تزال  ما 

الماضي  أعراف  خلّفتها  التي  المآسي  في  ل  للتَّأمُّ

إنْ  التي  والقوانين،  والأعراف  الجائرة،  وقوانينه 

غابت صيغتها أو قوّتها النّظامية أو القانونية، فإنَّ 

ت أو تفاوتت  آثارها الاجتماعية مستمرةّ، وإن خفَّ

لليلى  "جاهلية"  رواية  في  آخر.  إلى  مكان  من 

الجهني، نقرأ عن شابّ أسود يعيش علاقة عاطفية 

رة  ر في المدينة المنوَّ مع فتاة بيضاء. العلاقة تتطوَّ

ليرسم التّاريخ القدسي المهيب لمدينة رسول اللّه 

مصدرها  والمحزنة،  اخرة  السَّ المفارقة  من  سياقاً 

يترك  لم  الإسلام  وكأنَّ  اب،  للشَّ الفتاة  أسرة  رفض 

العلاقات الاجتماعية، وليتَّضح من ذلك  أثره على 

أنَّ الجاهلية ما تزال تفرض قوانينها على مجتمع 

يفترض أنَّه لا يفرقّ بين أبيض وأسود إلا بالتَّقوى. 

العنف  إلى  الرَّفض  يتجاوز  الأمر  أنَّ  يتّضح  وحين 

الأسود  اب  الشَّ بضرب  الفتاة  أخو  يمارسه  الذي 

الاجتماعية  العلاقات  تكتسب  يقتله؛  يكاد  ضرباً 

المجتمع  مستوى  على  مأساوية  أكثر  بُعداً 

; الروائي السعودي محمود تراوري
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سيَّما  لا  السرد،  مستوى  على  ودرامية  والثّقافة، 

ر الرّواية. وتصل العنصرية  رب تتصدَّ أنَّ حادثة الضَّ

الرسّمية  المؤسّسة  تقف  حين  آخر  مؤلماً  مدى 

اب  الشَّ يتذكّر  للعنصرية.  معضّدة  طموحاته  أمام 

سة  المقدَّ الأراضي  إلى  أبيه  مالك، مجيء  الأسود، 

ليجاور المسجد النَّبوي: "هل كان أبوه يفكّر بهذا 

يدري  لا  أنّه  لو  أحياناً  ويودُّ  يدري.  لا  المنطق؟ 

ومرَّات،  مرَّات  ويجرّبه  يدريه  ما  كلّ  الأبد.  إلى 

لا  النَّاس  فإنَّ  الهُوية،  بإثبات  يتعلّق  لا  الأمر  أنَّ 

في  بل  اللّه،  وأرض  اللّه،  وخلق  اللّه،  في  تفكّر 

غيرة الممغنطة، ودفتر  الورق الرَّسمي: البطاقة الصَّ

بغلافه  فر  السَّ وجواز  مج،  السَّ المستطيل  العائلة 

الأخضر.. كان طارئاً إلى الحدَّ الذي يستهجن معه 

أن  بعد  للثوب،  لبسه  ما  شارة  عند  مرور  شرطي 

يطّلع على رخصته:

من  واحد  كأنّك  كمان  ومتشخّص  اللّه!  شاء  ما   -

عيال البلد. هات الإقامة أشوف".

من  أكثر  "طوال  مالكاً  أنَّ  الكاتبة/الرَّاوية  وتعلق 

هذا  غير  وطناً  له  يعرف  لم  مضت،  عاماً  ثلاثين 

ذلك  ورغم  البحر،  إلى  الخليج  من  الممتدّ  الرَّمل 

عربي  تاريخ  وأسرته  مالك  تاريخ  به".  يضيق 

له  إنساني،  أفريقي  تاريخ  أيضاً  لكنه  سعودي، 

; رواية "ميمونة"
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لكن  أجداده،  منها  جاء  التي  البلاد  في  قيمته 

وأعراف  قيم  ملابسات  في  ضاعت  القيمة  تلك 

الهجرة  أو  المجيء،  ذلك  لها حساب.  يُحسب  لم 

هي ما عُني بتدوينه بكثافة أشد محمود تراوري 

في روايته "ميمونة". الرَّاوية امرأة اسمها ميمونة 

بدوافع  الحجاز  إلى  أفريقيا  من  أيضاً  أهلها  جاء 

ة الآن- أنَّ  ر ميمونة -التي صارت جَدَّ دينية. تتذكَّ

القدس  إلى  الذّهاب  ر  قرَّ حين  لأخيه  قال  أباها 

تاركاً أسرته مع أخيه: "يقولون إنَّ القدس بعيدة.. 

لكنّني عزمت على زيارتها. ستلد زوجتي، إن ولداً 

تنسَ  لا  أعد  لم  وإنْ  فميمونة،  بنتاً  وإن  فمحمد، 

تاريخنا، اجعله حاضراً أمام مولودي. إنَّ لنا تاريخاً 

تؤكّد  حكاية  نقرأ  "ميمونة"  رواية  في  عمر".  يا 

والانتماء  باللون  الاعتزاز  منها:  القيم  من  جملة 

إلى أفريقيا، والثانية رفض العنصرية التي يواجهها 

حاملو ذلك اللون والانتماء. لا نجد مثل ذلك في 

نفسه  تراوري  محمود  لأنَّ  ربّما  "جاهلية"،  رواية 

أفريقيا،  وإلى  الأسود  اللون  إلى  ينتمون  ممن 

اعر السّنغالي سنغور، الذي يرد ذكره في  مثل الشَّ

بالزُّنوجة وما تتضمنه  اعر الذي نادى  الشَّ الرّواية، 

واد الذي يصفه بالأبنوسي.  من إعلاء لجماليات السَّ

إحدى  تُردّد  عندما  ترد  سنغور  إلى  الإشارة  هذه 

وداوات "أنَّ الأسود هو إنسان الطبيعة،  الفتيات السَّ

يعيش مع أرضه، إنسان حسّي متفتّح الحواس، لا 

ات والموضوع، لكنه يقبل  يقبل الوساطة بين الذَّ

كلّ شيء أنغاماً وروائح وإيقاعات وأشكالاً وألواناً. 

إنه يحسُّ الأشياء أكثر مما يراها". في مقابل هذا 

التَّوكيد على جماليات الإنسان الأسود؛ نجد رفضاً 

للعنصرية ضمن اعتراف أحد أبناء الحجاز من غير 

اف، يردُّ على ما قاله  قَّ ود. هو شخص اسمه السَّ السُّ

أحدهم حين سمع قصصاً عن الأفارقة، عن نبلهم 

اف: "هذه  قَّ وكرمهم، فقال كأنَّهم عرب. يقول السَّ

ميمونة..  أبو  إليها  أشار  التي  الأوهام  من  واحدة 

نحن كعرب نظنّ جازمين أنَّ سِوانا من غير العرب 

م أنّنا وحدنا  ليس لديهم أخلاق وقيم نبيلة. نتوهَّ

هامة والنَّخوة وكثيراً من  نعرف الكرم والغيرة والشَّ

الفضائل. رغم أنَّ هذا غير صحيح". 

المعترف بفضائل  الخطاب  لا نجد ما يماثل هذا 

جوخة  رواية  في  تحديداً،  الأفارقة  العرب،  غير 

الحارثي "سيّدات القمر". نجد بدلاً من ذلك صوراً 

من صور الإذلال والانتهاك لإنسانية الإنسان، كما 

ما  أبرزها،  بل  ور،  الصُّ تلك  من  الرقّ.  في  تتمثّل 

يتمثّل في امرأة اسمها ظريفة يملكها أحد التُّجّار 

الشّيخ  ها عند  أمُّ ريفة ولدتها  الظَّ العمانيين. هذه 

يخ  ادسة عشرة باعها للشَّ سعيد، وحين بلغت السَّ

سليمان. ترد هذه المعلومة في فصل من الرّواية 
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يبدأ بإشارة إلى المؤتمر الذي عُقد في جنيف عام 

1926م، وتم التوقيع فيه على اتفاقية إبطال الرق. 

تعرف  تكن  "لم  الرّواية-  تقول  -كما  ظريفة  لكن 

جنيف".  اسمها  بلاداً  قطُّ  تعرف  لن  كما  ذلك، 

المؤكّد أنَّ ظريفة نشأت في ظروف الرقّ وألفته 

إلى درجة أنَّها رأته الوضع الطّبيعي. فحين أخبرها 

على  ابنته  وسيسّمي  سيهاجر  أنه  سنجر  ابنها 

"أنت جنّيت  له:  تقول  التَّاجر سليمان،  أهل  اسم 

وعلّمك  رباك  من  من؟  على  راسك  تكبّر  ولد؟  يا 

ما  فعل  سليمان  بأنَّ  ابنها  عليها  فيردُّ  وزوجك؟"، 

فعل لمصلحته هو "من أجل أن أخدمه وتخدمه 

يعرف  سنجر  أنَّ  يتَّضح  ثم  وأولادي..."،  امرأتي 

بموجب  أحرار  "نحن  القانون:  بموجب  حقوقه 

الدّنيا  عيونك.  افتحي  ظريفة.  يا  أحرار  القانون. 

تغيَّرت...".

 الواقعية في تناول جوخة الحارثي للعبودية تضعها 

في مقابل الميل إلى الرُّومانسية لدى تراوري في 

ليلى  "ميمونة". هي واقعية رأينا ما يشبهها لدى 

الجهني في "جاهلية"، وكأنَّ كلتا الكاتبتين تقولان 

إنَّ العنصرية حقيقة مأساوية يؤكّدها واقع مرير، 

ولن يخفّفها الحديث عن جمال الإنسان الأسود أو 

رامة أو القسوة  تاريخه. تلك الواقعية تصل حدّ الصَّ

اس "لأنّي أسود". في  عَّ الحادّة في رواية سعداء الدَّ

اس مواجهة مباشرة كما يشير العنوان،  عَّ رواية الدَّ

ردي  لكن في تفاصيل القصة ما يصعد بالبناء السَّ

على  نتعرف  هنا  مباشرة.  أقل  مستويات  إلى 

اب الذي وُلد لأب كويتي مبتعث إلى  جمال، الشَّ

الولايات المتحدة الأمريكية، وأم أمريكية تزوَّجها 

اللَّون  والده  من  جمال  أخذ  هناك.  المبتعث 

والهُوية وإشكالية الانتماء إلى مجتمع يفرقّ تفرقة 

قصّته،  راوي  ولأنَّه  والأسود.  الأبيض  بين  ة  حادَّ

ارد في الرّواية، فإنّنا نرى العالم من  وت السَّ والصَّ

كثيرة،  أخرى  تفاصيل  في  كما  هذا،  وفي  خلاله، 

لموقعه  رورة،  بالضَّ انتصاراً  يكن  لم  إن  انتصاف، 

هو  بشرته.  لسواد  أي  الاجتماعي،  التَّصنيف  في 

"لم  يقول:  يقرّره هو.  لم  لون  المطاف  نهاية  في 

أبناء  كجميع  جئت  لونه،  الصغير  جسدي  يختر 

جلدتي بعد أن قرَّرت جيناتي أنّي أسود. لحظتها 

المكان،  سكون  شق  صراخاً  حنجرتي  أصدرت 

بإرث  ل  محمَّ بالاختلاف،  ينضح  مستقبل  خشية 

عنصري لا فكاك منه". 

ف عنه رواية  بط ما تتكشَّ الإرث العنصري هو بالضَّ

اس. لكن ذلك الإرث يفضي إلى قضاياً  عَّ سعداء الدَّ

بالآخر،  والعلاقة  الوطن،  إلى  الانتماء  منها  أخرى، 

اب الأسود الذي عاش  وحرّية الفرد. حين يعود الشَّ

في أمريكا إلى بلاده، أو ما يفترض أنَّها بلاده، يجد 
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مواقف طاردة. في الكويت يكتشف أنَّ الكثيرين 

يشبهونه في اللّون. فالمدرسة "تكتظُّ بكلّ درجات 

اللونين الأسود والبني"، ومع أن أحداً في الكويت 

بحاجة  الأسود  أنَّ  أمريكا-  في  -كما  يعتقد  لم 

تخلو  لا  نظرة  يكتشف  فإنّه  يقول،  كما  للنَّظافة، 

الأسود  تؤذي  أن  تخشى  "هنا  فالنّاس  قلق.  من 

فتطلق عليه لقب )الأسمر(، وإنْ كنت أرى نفيهم 

تقول  وكما  لكن،  له،  رفضهم  على  دليلًا  لسوادي 

يلبث  لا  ثم  طيّبة".  بنية  نتعامل  أن  "لابدّ  أمّي: 

أنّ  الرّواية،  تغفلها  جمال، وفي اسمه مضامين لا 

ود: "وتذكّرت أنّني  لدى الكويتيين صفة أخرى للسُّ

ب أحياناً بـ)الخال( من قبل أحد زملائي  كنت ألقَّ

ره لقباً كويتياً يطلق على  في المدرسة. كنت أتصوَّ

بين من الأصدقاء. عندها فقط عرفت لماذا  المقرَّ

الموقف  حقيقة  ذلك  بعد  تبدأ  ثم  )خال(!".  أنا 

ود بصور مختلفة؛ منها النكت  الاجتماعي من السُّ

للمدرسة  يذهب  ")خال(  جمال:  يسمعها  التي 

يومياً ويسجل غياب، ليش؟ لأن دراسته مسائية"، 

")عبد( فصل من المدرسة، ليش؟ لأنّه استنزل على 

موسيقى تحية العلم". 

أسود"  "لأنّي  رواية  في  العنصرية  المواقف  هذه 

الوطن  معنى  مساءلة  إلى  جمال  اب  بالشَّ تؤدّي 

والانتماء إليه: "لم يعد الوطن يعني المكان الذي 

فينا".  يقيم  أن  القادر على  المكان  بل  فيه،  نقيم 

والد  فوزي،  يموت  حين  الاكتشاف  هذا  يأتي 

نهاية  وفي  الكويت.  إلى  جثمانه  ويُرسَل  جمال، 

إلى  والعودة  الكويت  ترك  جمال  يقرّر  الرّواية 

"سليل  له،  يتبيّن  كما  الكويت،  في  فهو  أمريكا، 

يرفض  بلد  في  مكان  لي  يعد  لم  عبودي..  تاريخ 

اس  عَّ الدَّ حبي لمجرد أني أسود...". غير أن رواية 

ود، أو مناهضة العنصرية  لا تكتفي بالانتصار للسُّ

أسود.  كان  وإن  الجميل  من خلال جمال،  ضمنياً 

في  قاسياً  كان  فوزي،  جمال،  والد  أنَّ  نكتشف 

تعامله مع أخت له، أنّه ظلمها حين رفض زواجها 

ممن تحبّ، ليأتي ذلك الاكتشاف مخفّفاً من حدّة 

الرُّومانسية  للنَّزعة  أو  أخرى،  دون  لفئة  الانتصار 

لدى  والجمال  والطّيبة  النَّقاء  سوى  ترى  لا  التي 

فئات  كل  على  متوزّعان  والقبح  فالجمال  ود.  السُّ

البشر دون تمييز عنصري.    
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تولستوي   ليو  الروسي  والروائي  المفكر  مقولة  مع  -جميعاً-  نتفق  لعلنا  	

على  كله  ذلك  وانعكاس  للآداب،  وإثرائها  الوجدانيات  أثر  حول   Leo Tolstoy

الحياة العامة بين البشر، مهما كانت تصنيفاتهم وأنواعه؛ إذ يقول رابطاً بينهما: 

أديبا؛ً  البشر، وأن يكون  بين  الرحمة تجمع  الإنسان أن يكون رحيما؛ً لأن  "على 

تكون  أن  عليك  إنساناً،  تكون  حتى  أنه  يرى  فهو  القلوب".  يوحد  الأدب  لأن 

عاطفياً لتتحقق فيك صفة الرحمة، وصفة المحبة معاً، ناهيك عن أثر الوجدانيات 

لكون  إبداع؛  ذاته  بحد  فهو  العامة  حياتنا  في  بالممارسة  وتوظيفها  الروحانية، 

شاعراً،  شفيفاً،  إنساناً  منه  تجعل  أن  كفيلة  الرحمة  ممارسة  على  الإنسان  قدرة 

تلاقت  لو  فماذا  والفعل.  بالقول  المحيط  عالمه  في  يدور  عما  معبراً  متفاعلًا، 

هاتان الصفتان كمعيار متفاعل )الرحمة، والكتابة( في ذات واحدة تستطيع من 

لكأن  الناس؟  عامة  لمخاطبة  المختلفة  الحياة  في جوانب  والتأثر  التأثير  خلالها 

الحياة،  بشؤون  للمكاشفة  التنويرية  رسائله  عبر  الرحمة  رحم  من  يولد  الإبداع 

وخلخلة الواقع الإنساني. 

الأدب ودوره في تشكيل الوجدان الجمعي

د. عزيزة الطائي ;

; باحثة وناقدة من عمان
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إن المتمعن في ما سبق ذكره، يستذكر متسائلًا: 

ولا  الخلود،  لها  يكتب  أدبية  أعمال  توجد  لماذا 

يمكن أن تموت بمرور الزمن، وتوجد مقابل ذلك 

الديمومة  ذاكرة  عن  تغيب  أخرى  أدبية  أعمال 

إلى  فتؤول  الوقت،  بمرور  وتُنسى  والحضور، 

الخالدة  الأعمال  بأنّ  الإجابة:  لتأتي  الغياب؟ 

بتقنيات محكمة،  قائمة على موضوعات عميقة، 

ومقوماتها تلامس النفس الإنسانية؛ فتجدد فحواها 

إعجاباً  ازددنا  تأملناها  كلما  فريدة،  فنية  كأيقونة 

بتفاصيلها، وأعادتنا إلى تحولات الحياة ومرجعياتها 

التي تتمثل تاريخياً ومعرفياً في مواقف متشابهة، 

والأزمنة  الأمكنة  اختلفت  -وإن  مثيلة  وأحداث 

مهما  الحياة،  تجارب  تعاقب  مع  والأسباب- 

اختلفت الحضارات، وتلاقحت الثقافات.

نوعه-  عن  النظر  -بغض  الأدبي  النص  أنّ  يقيننا 

الخاصة  فلسفته  له  جمالياً،  إنسانياً  عنصراً  يمثل 

من  يحمله  بما  الغائبة-  -الحاضرة  المعيارية 

هموم المجتمعات، وإثراء العقل البشري بحيوات 

يحياها الإنسان في أي مكان وزمان، بل إنه يمثل 

الحواس  تراسل  خلال  من  توثيقية  تفاعلية  علاقة 

الإدراك  مقومات  فيه  تشترك  إبداعي  قالب  في 

الحسي والمادي في سبيل التعبير عن احتياجات 

الإنسانية، ومخاطبة الطبيعة البشرية؛ فيغدو تأثير 

ليصل  الداخل؛  الأنا/  محدودية  من  أرحب  النص 

بكل  بالإنسان،  المحيط  الخارجي/  العالم  إلى 

تلامس  وأفكار  وأحداث،  قضايا،  من  يحمله  ما 

أهمية  تأتي  هنا  من  ورؤاه.  وقناعاته،  مشاعره، 

النص الأدبي، ودوره في تشكيل الوجدان الجمعي، 

والرأي العام.     

حركية  في  هاماً  رافداً  يشكل  الأدبي  النص  إنّ 

ذائقة  بين  يجمع  لكونه  وتقادمها،  الشعوب 

الكتابة، والتعبيرات الأسلوبية، والأساليب الجمالية 

الداخلي وعالمه  الإنسان من محيطه  التي تقرب 

مع  وتتماس  ومعرفته،  فكره  وتغذي  الخارجي، 

; الروائي الروسي ليو تولستوي
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من  يحمله  بما  والروحانية،  الوجدانية  ذائقته 

أفكار وقضايا لها التأثير الأسمى في حياة الشعوب 

العقل  يخاطب  الأدب  أن  سلمنا  وإذا  وتحولاتها. 

التي  التأثيرات  ندرك  أن  استطعنا  معا؛ً  والوجدان 

يتفاعل معها الإنسان في السلم والحرب، والعسر 

والانقياد؛  والتمرد  والقبول،  والرفض  والرخاء، 

لها  عميقة  جمالية  وظيفة  من  يحمله  لما  نظراً 

فالأدب  والمشاعر.  الفكر  على  التأثيرية  الفائدة 

وبين  وذاته،  الفرد  بين  الفاعلة  الحياة  قوام  هو 

المواطن ومجتمعه، وبين الإنسان وإنسايته. فإما 

تنهض  قضايا  يحمل  كان  إن  بالمتلقي،  يسمو  أن 

بحياته، وجماليات ترقى بذائقته، وتشذب مساره 

جميلة،  أحاسيس  كل  يدمر  أن  وإما  الوجداني. 

وتجدد  فكره،  تعزز  حيّة  وذائقة  سامية،  ومشاعر 

قناعاته. فالنص الأدبي، مهما كان نوعه، له القدرة 

العجيبة في توجيه مسار الإنسان، بما يحمله من 

تعبيرية، ومتعة وجدانية، وذائقة حسية  سياقات 

الجماعات،  مشاعر  تحريك  في  بالغة  قوة  لها 

يؤكد  كله  وهذا  السليمة.  الوجهة  وتوجيهها 

الشعوب،  حياة  في  للأدب  النفسي  الجانب  أثر 

وتوجيه الرأي العام. وهناك أمثلة كثيرة تعزز أثر 

الأدب )شعراً كان أو نثراً( في تحفيز الشعوب، أو 

الأحداث  أمام مجريات  بالتوازن  الإحسان  تعميق 

السياسية والاجتماعية والاقتصادية. فإلى جانب ما 

يحمله الأدب للإنسان من رؤية تفتح له سماوات 

التحليق إلى فضاءات أرحب من الآفاق، والأحلام، 

والحدس، والخيال، ثمة جماليات ومهارات يعززها 

وحسن  الناقد،  التفكير  على  مبنية  الأدبي  النص 

الحوار، وجدلية الحجاج، وحل المشكلات، وتقدير 

على  والانفتاح  المختلف،  الرأي  وتقبل  الذات، 

ثقافات تساعد على بناء شخصية الفرد من خلال 

حضور رأي الجماعة، وتفاعلها مع حيوات أخرى. 

الشعوب  حياة  في  الأدب  دور  يوثق  كله  وهذا 

والجمعي،  الفردي،  التاريخ  مسار  على  والأمم 

في  طرأت  التي  التحولات  أبرز  ولعل  والإنساني. 

مسار الإنسانية، وكان للأدب دور كبير في توجيه 

مسارها السلمي أو الثوري، هي المثاقفة من أجل 

الإنسانية، والتراسل بين الفنون الإبداعية، وتطور 

البعد  الأدب  منح  الذي  الأمر  الأدبية؛  الأجناس 

التنويري لفهم الواقع، وما يحمله أدب الآخر من 

ثقافات ورؤى وأنواع. ولعل هذه الرسالة التنويرية 

عن  وتتآزر  تتلاحم،  الشعوب  جعلت  التي  هي 

كان  مهما  الإنسان،  منحت  التي  الترجمة  طريق 

نوعه وجنسه، التعرف على ثقافة الآخر، وفهمها، 

والاستفادة من أدبياته. 

الأدب  قراءة  أثر  عن  الحديث  الجميل  ومن 
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لفهم  دور  من  حققه  وما  المترجم،  العالمي 

الحياة المعيشية والثقافية والفكرية بين الماضي 

فقراءة  بالمستقبل.  التنبؤ  إلى  وصولاً  والحاضر، 

الأفق،  اتساع  قارئه  يمنح  الأخرى  الشعوب  أدب 

خلال  من  وفهمه  الآخر،  طبيعة  على  وانفتاحه 

كقرية  العالم  فغدا  والنفسي؛  الفكري  التواصل 

لعدم  الداعية  الثقافات  منها  تتناسل  صغيرة 

تهميش الآخر، ونبذ العنصرية.      

الأدب  بها  يُعنى  التي  الأدوار  عن  والحديث 

عصرنا  في  والنثر(  )الشعر  الكبيرين:  بنسقيه 

والتحولات،  والتقنيات،  الرقمية،  )عصر  الحديث 

التطلع  تعميق  في  الأثر  بالغ  له  والصراعات( 

تبرز  الأدب  فقيمة  كافة.  الشعوب  بين  الإنساني 

بقدرته على توحيد الوجدان، وتعميق رؤى الفكر، 

وتهذيب الفعل، وتعاضد الرأي العام؛ مما يجعل 

رحابة،  وأعمق  فهماً،  أكثر  الشعوب  بين  العلاقة 

الرأي،  لتقبل  تسامحاً  وأنبل  تجانساً،  وأصدق 

حياة  فتصبح  وتقبله؛  الآخر  خصوصية  واحترام 

لتعايش  نفسياً  وصفاء  تجانساً،  أكثر  الإنسانية 

برؤية  الإنسان  قيم  قداسة  واحترام  الشعوب، 

سبيل  في  والتأثر  التأثير  قوامها  تثقيفية  تنويرية 

ازدهار غراس المشاعر والأحاسيس التي تخاطب 

العقل والوجدان معاً. فالأدب له قوة كامنة على 

الجماهير بما يحمله من قضايا اجتماعية، وأخرى 

توجهاتها  في  وتخاطب  العدالة،  تنشد  إنسانية، 

وفئاته.  وإثنياته،  وطبقاته،  المجتمع،  طوائف 

والسؤال الكبير الذي نقف عنده: ما أهمية الأدب 

في حياة الشعوب؛ معرفياً ووجدانياً، خاصة وأننا 

نعيش في عالم تنامت معه العديد من الأجناس 

الأدبية في السرد والشعر على السواء؟ فلم يعد 

الشعر العمودي يقابله شعر التفعيلة، بل حضرت 

العابر  والنص  المفتوح،  والنص  النثرية،  القصيدة 

والرواية،  والحكاية  المقامة  تعد  ولم  للأجناس. 

; المفكر الفرنسي البلغاري تزفيتان تودوروف
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ذاتية،  السير  الرواية  فهناك  القصيرة،  والقصة 

علاوة  جداً،  القصيرة  والقصة  الروائية،  والسيرة 

اعترافات،  من  المرجعي؛  الأدب  حققه  ما  على 

من  وغيرها  ذاتية،  وسيرة  ومذكرات،  ويوميات، 

هذين  طيّ  وتتنامى  تتشكل  تزال  لا  أجناس 

النسقين الكبيرين. كل هذا الزخم النوعي يحيلنا 

إلى قيمة الأدب وأثره في حياة الإنسان التنويرية 

جهة  من  الجمعية  والفردية  جهة،  من  المعرفية 

حيوات  من  الأدب  يقدمه  عما  ناهيك  أخرى. 

تلهم  واعية  برؤية  تنضب،  لا  ومسارات  ثرية، 

يرى  فكما  وفكره.  بروحه  وترقى  الإنسان،  حياة 

يؤدي  الأدب  "أن  الأسواني  علاء  العربي  الروائي 

إلى تغيير إنساني يجعل الإنسان أكثر رقياً، وأكثر 

رحابة، ويعمل على زيادة معرفة النفس البشرية، 

الحكم  قبل  الآخرين  يفهم  الإنسان  يجعل  كما 

إنسانيته،  ينشد  الإنسان  أصبح  لذلك  عليهم". 

وأمانه، وسماحته، وسلامه في زمن بقيت السياسة 

فيه بمعزل عن مبتغاه، وأحلامه، وأمنياته، ورغبته 

في حياة أكثر عدالة وسلاماً. 

أدوار الأدب  التأكيد على  من ذلك كله، نستطيع 

بأنواعه المختلفة، مهما اختلفت الرؤى، وتباعدت 

المحفزة  والطاقة  الرئيس،  المحرك  فهو  الأفكار. 

الحي.  ووجدانه  الإنسان  فكر  بين  للتواصل 

واستيعاب  فهم  خلال  من  إلّّا  يتأتى  لن  وهذا 

أبرزها:  ولعل  الأدب،  بها  يضطلع  التي  الأدوار 

وتنمية  الوجدان،  وتهذيب  الفكر،  مخاطبة 

دور  على  علاوة  والقرائية،  الكتابية  المهارات 

التراسل  بأهمية  واضطلاعه  التواصلي،  الأدب 

الإبداعية، كالموسيقى،  الفنون  بقية  والتلاقي مع 

من  له  ما  والأهم  وغيرها،  والتشكيل،  والرسم، 

وترويضها  الإنسانية،  النفس  في  الإيجابي  التأثير 

بما  والانشراح  الشجن  أو  والمحبة،  الخير  على 

وسياقات  وأساليب،  وقضايا،  معانٍ،  من  يحمله 

فمتعة  الأدبي.  النص  جماليات  عليها  تتأسس 

الأدب نهر لا ينضب تأثيره، خاصة عندما ينساب 

يحويه  بما  المشاعر،  إلى  ويتسلل  الوجدان،  إلى 

العام،  الرأي  تهذب  مؤثرة  تعبيرية  دفقات  من 

فائدة  للأدب  أن  كما  الإنسانية.  الذائقة  وتصقل 

فكرية،  معرفية  ثيمات  من  يحمله  بما  تثقيفية 

وعلمية تقنية، وتاريخية ثقافية؛ تمنح قارئه نظرة 

السماء  إلى  للتحليق  وإعداده  للحياة،  شاملة 

إنسانية،  أكثر  لحياة  الخصب  والفضاء  الأرحب، 

ومهما  عقله.  وإثراء  روحه،  تزكية  على  علاوة 

لبناء  المفتوح  الأثر  ذلك  فهو  أنواعه،  اختلفت 

مهاراتها  وتعزيز  وتشكلها،  الإنسانية  الشخصية 

النقدية منذ أرومة مشاعر الطفولة البريئة، وحتى 
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تزفيتان  المفكر  يرى  فكما  بالنضج،  الإحساس 

معرفة  "إن   :)  Tzvetan Todorov( تودوروف 

إحدى  هي  وإنما  لذاتها،  غاية  ليست  الأدب 

السبل الأكيدة التي تقود إلى اكتمال كل إنسان"؛ 

أي أن الأدب لازم حياة الإنسان منذ بداية خلقه 

لتسخير  حوله  من  المحيط  وتطويع  للعيش، 

حوله.  ما  وبين  بينه  التفاعل  وعملية  الحياة، 

احتاج  لما  الأدب،  إلى  الوجدانية  حاجتنا  ولولا 

همومه  عن  للتعبير  الأولى  عصوره  منذ  الإنسان 

ومتطلباته،  وحاجاته  وبهجته،  وأفراح  وأشجانه، 

بالرموز والخطوط والكتابة، حتى عملية التدوين، 

ولما كان لكل شعب موروث جمعي شفاهي؛ من 

وهدهدات،  ونوادر،  وقصص،  وأخبار،  حكايات، 

وتاريخاً  ثقافة  شكلت  شعرية  وقصائد  وأغنيات، 

حتى  الأجيال.  تتناقلها  وفكرية  ثقافية  وحياة 

أصبحت الحياة الحداثية معنية بها، وتحافظ على 

مستلهمة  المعرفية؛  وكنوزها  الثقافي،  مخزونها 

منها تاريخ حياة جمعية، وثقافة شعبية إنسانية، 

وثقافته،  بفكره،  الإنسان؛  حياة  تجسيد  أجل  من 

بواقعه  كله  هذا  لربط  ومشاعره،  ووجدانه، 

الإنساني وحياته العامة. 



175
REVIEWSمراجعــــات

قد  التي  المعاني،  عند  كثيراً  تتوقف  لا  النص،  هذا  شراك  تخوض  "عندما  	

المعنى  المعنى؛  لدينا  فليس  بالصدفة.  تجدها  ربما  أو  هناك،  أو  هنا  نبعثرها 

بأن  لتثق  بك  نغرّر  مشتركاً،  طموحاً  فليكن  استدراج.  محض  داخلك،  في  فيك، 

وتعال  الوثير،  التأويل  احذر  وجمالًا.  غنى  أكثر  المكبوتة،  الكامنة،  ذخيرتك 

القصيدة  مسار  فمنذ  النص"-الجواشن.  هذا  معنا  ولتكتب  مخيلتك  لنقتحم  إلينا 

تجربة  كانت  الخليل،  بحور  في  المنتظم  وإيقاعها  العمودي،  بشكلها  العربية 

التي  والفكرية  المجتمعية  التحولات  ومع  والنص.  الشكل  بنية  في  ببطء  تتقدم 

يطال  أن  لزاماً  صار  بعدها،  وما  الخمسينيات  حقبة  منذ  العربي  الوطن  ضربت 

ذلك التغيير الأشكال التقليدية المتوارثة في النثر وفي الشعر على السواء. وعند 

فشيئاً  شيئاً  يتقدم  النثر  كان  عربياً،  النثر  قصيدة  لولادة  الجنينية  اللحظة  تللك 

على  تهيمن  الرواية  كانت  ذلك،  وبموازاة  والتفعيلي.  العمودي  الإيقاع  ليبتلع 

والتسعينيات  الثمانينيات  من  المتأخرة  الحقب  في  هيمنة  وازدادت  المشهد، 

حين  1989م،  عام  وتحديداً  الفارقة،  الزمنية  اللحظة  هذه  عند  الألفين.  وعقد 

بحرينية  إبداعية  تجربة  ظهرت  المغربية،  توبقال  دار  عن  الأولى  الطبعة  صدرت 

هجينة ومختلفة. نقول إنها هجينة لغموض هوية هذا النص أولًا، ولاشتغاله على 

بين  المسافة  تلك  ملء  على  ولقيامه  ثانياً،  والنثر  القصيدة  بين  برزخية  مسافة 

ثالثاً.  والمتلقي  القارئ 

الجواشن... تجربة النص الهجين وكسر نظرية الأجناس

; كاتب من مملكة البحرين

زكريا رضي;
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تجارب  المشتركة، وجدت  الإبداعية  التجارب  في 

مماثلة اشترك فيها أكثر من مؤلف في كتابة النص، 

فيه  اشترك  الذي  بلا خرائط(  )عالم  تجربة  ومنها 

جبرا إبراهيم جبرا، وعبدالرحمن منيف، وسبقتهما 

إبداعياً تجربة الشاعرين أندريه بروتون، وفيليب 

عام  المغناطيسية(  )الحقول  كتابهما  في  سوبو، 

على  وازن-  عبده  يقول  -كما  معتمدين  1920م، 

أن  "يجب  لوتريامون:  الفرنسي  الشاعر  مقولة 

يكتب الشعر من الجميع، لا من واحد". إن تجربة 

من  قريبة  حداد،  وقاسم  صالح،  لأمين  الجواشن 

أن  إلا  المشترك،  الإبداعي  التعاون  هذا  نموذج 

البارعين  الأديبين  هذين  قدرة  في  هي  ميزتها 

حتى  ومراوغ،  مخاتل  نص  بناء  على  والمبدعين 

أنه ربما يفقدك القدرة على تتبع أثر كل منهما، 

ما  وهو  أمين.  أثر  وهذا  قاسم،  أثر  هذا  فتقول: 

لمسه كثير من النقاد الذين حاولوا سبر أغوار نص 

الجوشن وتفكيكه. 

حتى الآن يمكن القول إن نص الجواشن ليس نصاً 

هجيناً فحسب في هويته وتجنيسه، بل هو نص 

لا زمنية له. فلو قرأته اليوم ونحن في عقد ما بعد 

الألفين الميلادي، فسيظهر أمامك وكأنه نص وليد 

هذا  لتفكيك  محاولته  وفي  وقته.  ونسيج  زمنه 

; الشاعر البحريني قاسم حدّاد
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النص، وفصل السارد عن الشاعر، حاول عبده وازن 

أن يرصد أثر السارد والشاعر، لكي يميز بين قاسم 

وأمين، واعتبر أن نص الجواشن نص شديد التنوع، 

واحد،  وقت  في  ويتبعثر  يتوحد  العناصر،  غني 

يتوتر وينساب، ينقبض ويتراخى، يهذي ويتداعى 

حيناً، ويعي أحياناً أبعاده الداخلية وبنيته. )يرجع 

والمنشورة  الجواشن  وازن حول  عبده  مقالة  إلى 

في الموقع الإلكتروني لقاسم حداد(.

في عملية تجنيس نص الجواشن والبحث له عن 

هوية، فإن هذه التعمية كانت مقصودة من قبل 

كل من المؤلفين؛ قاسم وأمين، بل يمكن اعتبارها 

أول محاولة لكسر هيمنة الأجناس الكتابية، وخلق 

هو  لا  بشعر،  هو  ولا  بسرد،  هو  لا  جديد؛  نص 

بنثر، ولا هو بنظم، قل النص وكفى. كان التحدي 

كتبنا  لو  ماذا  هو  وقاسم  أمين  من  لكل  الأكبر 

وكأنها  تجري  الكتابة  وجعلنا  مسبق،  تخطيط  بلا 

تسلم  أن  اللاواعي؛  التداعي  من  لحظة  هذيان، 

النهر.  مجرى  سيأخذك  أين  لترى  للكتابة  نفسك 

لا  إبداعية(،  )فلتة  الجواشن  تجربة  كانت  لقد 

وأمين،  قاسم  اليوم؛  الأديبين  بمقدور  أن  أظن 

الكتابة  تاريخ  في  تمثل  لكنها  مثلها،  إلى  العودة 

وسيظل  فارقة،  نقطة  وعربياً،  بحرينياً  الإبداعية، 

; الأديب البحريني أمين صالح
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تجريبياً  نصاً  القريب  الغد  حتى  الجواشن  نص 

للبحث والدراسة في هوية هذا الشكل  مطروحاً 

من  تخرج  أن  على  الكتابة  قدرة  وفي  الكتابي، 

أسر الأشكال والأطر. ولا أقل من أن نص الجواشن 

قد يستدعي من التراث العربي التجربة الفريدة 

والإبداعية للشاعر أبي العلاء المعرّي، وهي أول 

في  والنثر  القصيدة  تحولات  بواكير  في  تجربة 

والغايات(،  )الفصول  كتاب  العربي، وهي  التراث 

وفهمه،  تصنيفه،  في  عصره  نقاد  حار  والذي 

منذ  المعري  محاولة  كانت  فإذا  جنسه.  وتحديد 

وهو  الهجري،  الخامس  القرن  في  التاريخ  ذلك 

كانت  التي  الشكل  أنماط  يكسر  أن  في  يجتهد 

منقسمة بين نثر وشعر، فكيف بالكتابة في عصر 

عالماً  اللغة  فيه  أصبحت  والتي  الحداثة،  بعد  ما 

من الدلالات، والعلامات، ومقصودة لذاتها، ولعبة 

وتفصح،  وتحجب  وتخفي،  تقول  مراوغة  نصية 

التجربة  مسار  في  الجواشن  إن  وتعلن!  تسرّ 

للنص  الانطلاق  نقطة  هي  البحرينية  الإبداعية 

الجديد، وللكتابة عن الكتابة. 
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تضرب  التي  البلاغة  بجمالية  القديمة،  الأمازيغية  الثقافة  ظلت  	

وسؤال  الميلاد،  قبل  سنة  آلاف  خمسة  من  لأكثر  التاريخ  عمق  في  أطنابها 

أنها  الأمازيغي  التاريخ  ويؤكد  الجماعية.  الذاكرة  بها  تحتفظ  وثقافة  الهوية، 

الثقافات  في  أصابعها  مداد  تركت  متقدمة،  فكرية  ونهضة  وازنة،  أدبية  حركة 

ذلك  على  تشهد  كما  وبالاحتكاك،  والمصاهرة،  المثاقفة  عامليْ  عبر  الأخرى 

قاسم  مولود  الراحل  الجزائري  المفكر  عنها  قال  وبحراً.  براً  التجارية  العلاقات 

لنفسها،  قدمت  مما  أكثر  لغيرها  قدّمت  عظيمة؛  أمة  "هي  بلقاسم:  نايت 

غالباً  والعدو  أعداؤها.  قاله  عنها،  قيل  وما  تمجيد  من  نالته  ما  كل  أن  لكون 

بمواجهته".  قام  من  شأن  من  التصغير  يحاول  ما 

الثقافـــة الأمازيغية:

 بيـــــن صفاء الماضي وتحدّي الحاضر

; كاتبة من الجزائر

صبحة بغورة ;
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الأمازيغ  تاريخ  تدوين  في  الكبير  الفضل  ويعود 

إلى العلامة ابن خلدون في كتابه "العبر وديوان 

المهتمين  كبار  أبهرت  كذلك  والخبر".  المبتدأ 

أمثال  القدامى،  والباحثين  الإنساني  بالتاريخ 

أبدع  بما  انبهرا  وقد  هيرودوت،  و  هوميروس 

الحياة  جوانب  مختلف  في  الأمازيغي  العقل 

بالمطلق  للأمازيغ  يسبق  ولم  السوسيو-ثقافية. 

لحبهم  والإبداعي؛  الثقافي  الفراغ  من  عانوا  أن 

بداية  اعتبروه  الذي  للعقل  للمعرفة، وتمجيدهم 

الكائنات،  وأسرار  الكون  فلسفة  لفهم  المعرفة 

الواقع  ثقافتهم  فكرست  ديكارت.  منظور  حسب 

على  الدليل  وأقاموا  بالجمال،  والرمز  بالتاريخ، 

الأبدي  الوجود  الذي يشكل  بالهوية  الوعي  مدى 

داخل صراع الحضارات. معروف عن الأمازيغ أنهم 

أشداء، ذوو جلَد وصبر. فعلى مدى ستة قرون من 

احتلال الرومان بلادهم في شمال أفريقيا، حيث 

تبسّة،  مدينة  كمسرح  والمسارح،  المدن  أسسوا 

أكبر  ثاني  "مداوروش"  جامعة  مثل  والجامعات، 

الجامعات في الإمبراطورية الرومانية بعد جامعة 

روما، وأنجبت فيها الحضارة الرومانية المسيحية 

الكنيسة،  تاريخ  في  اللاهوتيين  الفلاسفة  أعظم 

ST AUGUSTIN أوغستين القديس  أمثال  من 

بمنطقة عنابة، قد قاوموا محاولات الاندماج في 

ثقافتهم ولغتهم، واعتناق دينهم، وحاربوا الرومان 

الروماني  الوجود  تغلغل  بقي  لذلك  بشراسة. 

ورفضته  التجذر،  عمق  لفظه  سطحياً،  هامشياً 

الثقافة والأصالة الأمازيغية.

الجزائر  في  الأمازيغية  الفكرية  الحركة  تتميز 

مناهج  تنهج  وأنها  متعددة،  رؤى  وليدة  بأنها 

لكل  تعالجها  التي  المواضيع  طرح  في  مختلفة 

الطبيعة  أن  تودروف  يؤكد  ذلك  وفي  مثقفيها. 

التاريخية والثقافية هي أساس الخصوصية الأدبية، 

بالحروف  موشوم  جسدها  أمازيغية  امرأة   ;
Giulia Frigieri© الأمازيغية
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وليست الطبيعة اللغوية. والأدب يبتدئ بالبسيط 

إرث  إلى  وينتهي  الفطري،  المتواضع  ومن  جداً، 

نفيس. فالحياة لا توجهها إلا دفة منظومة الأدب 

بتوشيم  الأمازيغية  المرأة  عليه  حافظت  الذي 

بالإله  تعلقاً  ليس  الأمازيغية،  بالحروف  جسدها 

وانهيار  التاريخ،  نكاية في صمت  بل  ديونيزوس، 

القيم. فاحتفظت بأعز ما يمكن التباهي به اليوم، 

وهي حروف "التيفيناغ"، الباحثة عن المكانة في 

الوحيدة  المكان. وتبقى ذاكرة الأجداد والجدات 

الأجيال  تعرفّ  أن  الإمكان-  -قدر  حاولت  التي 

على ما أتى عليه التهميش، وتقيم جسور التواصل 

لتربط الحاضر بأهداب الماضي التليد، من شعر 

وغناء وأمثال، نجدها في إبداعات

ثقافته  تعكس  الذي  "إدير"  الأمازيغي  المطرب 

طبيعة بيئته الأمازيغية الأصيلة. وقد صاغ أشعاره 

بكلمات استوحاها من قريته النائية بأعالي جبال 

أنحاء  كل  إلى  لغات  بعدة  ونقلها   ،" "جرجرة 

النبيلة.  الإنسانية  بالمضامين  غنيّة  لأنها  العالم، 

ويقول: 

مهما كانت الشمس ساطعة 

وتحرق البساتين

ستصل السحب وتحجبها 

من أراد خبز الأزهار

فلينزل إلى السهل 

يتغلب على الكلب الشرس 

ومن يريد الاحترام والتقدير

فليصعد إلى الجبل 

ليأكل البلوط ذا القبعة 

ومن أراد أن يزرع في البحر

ماذا يظن أنه سيحصد 

وقد جعل ساحة درس السنابل في الماء.

معانٍ  الأمازيغية  اللغة  عن  المترجمة  للكلمات   

صياغتها  من  بالرغم  ومستترة،  عميقة،  ثقيلة، 

مرادفاً  بالجبل  الارتباط  يبدو  حيث  البسيطة، 

قبائل  تمركز  مناطق  إلى  إشارة  وهي  للأمان، 

بلغت  مهما  فيها،  البقاء  يفضلون  التي  الأمازيغ 

مشقة العيش. وهو إذ يؤكد ببداهة أن من يريد 

أن يبلغ ما يتمناه، فعليه أن يواجه الأعداء. فإنه 

السهلية،  بالمناطق  المواجهة  هذه  عناء  ربط 

فيها،  الأمازيغي  العنصر  وجود  يضعف  حيث 

وحيث تضيق سبل العيش والحياة.

لم يغفل الفنّان "إدير" عن حياته اليومية البسيطة 

الجديد  بالمولود  الأفراح  لينقل  عايشها،  التي 

تاريخ  من  بأشعار مستوحاة  الريفية  البيوت  بين 

الأجداد. وفي ذلك يقول:

ابــــــني 
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Dorin Marius Balate/Alamy© ،قرية أمازيغية في جبال الأطلس، المغرب ;
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يا عيني انثري عليه السعادة 

ليكبر مثل أقرانه 

يحفظك اللّه يحميك ويصونك 

أرشّ الملح باليد اليمنى 

شعلتك لن تنطفئ إلى الأبد 

ستصل إلى تحقيق أحلامك

ابتسامتك مثل الفضة

تلمع على شفاهك 

عيناك مثل بريق الذهب 

نثرنا الملح باليد اليسرى

وراء الهضاب ترحل عين السوء

الملح يندثر وعين السوء تغرق

ابني أحلى ما في الكون

عندما يتكلم الأمازيغية 

سيغني ويرقص بها

سيكتبها ويزخرفها

إنه ابني

يكبر وينضج 

سيصبح قوياً مثل الحديد

ومحبوباً عند الناس 

ورجلًا وفياً لكلمته

أيها القمر أغمره بضوئك

أيها النجم أنر طريقه الصحيح 

معظم  تغنيها  أغنية  الكلمات  هذه  صارت  ولقد 

لهم  فيرسمن  لأطفالهن.  حنون  بصوت  الأمهات 

المرتبط  مصيرهم  ويحددن  حياة،  مسار  بها 

بالأمازيغية؛ لغة وهوية.

أبناء  الشعراء،  من  كغيرهم  الأمازيغ،  الشعراء 

ويطربون.  ويغنون،  بلغتهم،  يكتبون  بيئتهم؛ 

فينقلون الصور من مخيلتهم في كلمات بسيطة 

إلى أشعار تغنى، تسعدهم حتى في غربتهم عن 

وطنهم. وفي ذلك يقول: 

أنر الضوء لقلبي 

تذكرت ما أخافني في الصخر 

تحت الغطاء

حكاية أمي كأنَّها حدثت معي 

تحكي عن الثلج

أشعر بالبرد

أما شــاهو

على الوحوش الموجودة في البراري 

وفي الجبال يريدون أكلنا

أنر الضوء لقلبي 

أين مشينا ظهر النجم 

وأرانا الطريق 

إلى بيوتنا

طلع الصباح وكأنه لم يحدث شيء 
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أشرقت الشمس

انتزعت الخوف منا 

وأنارت الضوء لقلوبنا

من  موضوعاته  الأمازيغي  الشعر  بعض  ويستمد 

"أبابا  قصة  ومنها  القديمة،  المحلية  الأساطير 

وتقول  شهيرة،  أغنية  إلى  تحولت  التي  أينوفا" 

كلماتها:

أرجوك يا أبي "أينوفا" افتح لي الباب

آه يـا ابنتي دعي أساوِركَ ترنّ

أخشى من وحش الغابة يا أبي أينوفا 

وأنا أيضاً يا ابنتي أخشاه

الشيخ متلفّع في بُرنُسه 

منعزلاً يتدفأ

وابنه المهموم بلقمة العيش

يعيد في ذاكرته صباحات الأمس

الكنّة ناسجة خلف مندالها

دون توقف تحيك الخيطان

والأطفال حول الجدّة

يلقّنون ذكريات أيام زمان 	

الثلج الرابض خلف الأبواب 

و"الإيحلونين" يسخن في القدر

والأعيان تحلم منذ الآن بالربيع القادم

القمر والنجوم مازالت مختفية

خشب البلوط يحلّ محل حصيرة الصفصاف

العائلة مجتمعة تستمع بشغف لحكايا زمان 

الأمازيغية،  اللغة  هذه الأشعار كلها مترجمة عن 

قديمة  أمازيغية  أسطورة جزائرية  ومستمدة من 

أمازيغية  فتاة  قصة  تروي  السنين،  مئات  منذ 

النهار في  الفتيات- طول  تعمل -مثل غيرها من 

الأرض،  وتحرث  الثمار،  تقطف  الزيتون؛  حقول 

الشمس، تعود  إذا غربت  الماشية. حتى  وتعلف 

أبوها  يقبع  حيث  البيت،  إلى  تعبها  تجرّ  وهي 

الشيخ وإخوتها الصغار. وحين تدقّ الباب، يحتار 

يعرفه  لا  لقادم  الباب  يفتح  لو  يخشى  إذ  أبوها، 

الغابة"،  "وحش  الأسطورة  تسمّيه  كما  يكون  أن 

فيقضي على أولاده، ولا يستطيع الدفاع عنهم، أم 

أن يسدّ الباب في وجه من تقول إنها ابنته. هي 

صورة لموقف إنساني غير موجود في أيّ تراث. 

الفتاة  ترج  أن  طلب  الوالد  إن  الأسطورة  تقول 

فتح  سمعه،  فإذا  صوتها.  يحفظ  التي  أساورها 

الباب لها، ولما تحمله من رزق لهم. عندها فقط 

أبيها،  البيت بعد الاختبار، وتأوي إلى حضن  تلج 

أبي"،  يا  الغابة  وحش  "أخاف  حزن:  في  منشدة 

فيجيبها متأسفاً باكياً: "وأنا أيضاً أخافه يا بنيتي"، 

الباب من  لها  ويطلب منها عفوها لأنه لم يفتح 

أول طرقة.
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 Mosa'ab Elshamy/AP Photo © ،سيدة أمازيغية أثناء فصل الشتاء في جبال أطلس، المغرب ;

الأزلي،  صفائها  من  حيويتها  الأمازيغية  تستمد 

وتراثها الغني بالمعاني، والحافل بالمغزى والعبرة 

اتسمت  ثقافة  الذي شكل في مجموعه  والدرس 

حملت  عالية،  عاطفية  شحنات  بتغذية  حركتها 

الكثير من الإثارة الحسية. فجاءت أشعار الأمازيغ 

الإبداعي،  الحس  من  القصائد  تتطلبه  ما  وفق 

وتكثيف المغزى والمعنى. وتحتوي على تقريب 

وعلى  المعنى،  دلالة  إلى  يرمز  الذي  العنوان 

المغزى  عن  يعبر  الذي  المدخل  صياغة  حبك 

تحدي  حالياً  الأمازيغ  ويعيش  للقصيدة.  القوي 

إلى  الذاكرة  تحولت  عندما  ذلك  الذات،  إثبات 

الكافية  الجرأة  تولدت  واجتماعي،  سياسي  وعي 

لاكتشاف الوجه الخفي للتاريخ.
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الموسوي يحمل الملح ليذكر البشر بجراحاتهم

في ثمانين صفحة من القطع الصغير، يحشد عبدالعزيز الموسوي مائة وأربعاً  	
وتعيسة"،  مترابطة  "أسرة  الجديدة  مجموعته  في  الأركان  مكتملة  مقطّعة  وسبعين 
الإصدارات  ذو  الموسوي،  فراديس.  دار  من  )2023م(  الأولى  طبعتها  في  الصادرة 
الخمسة بدءاً من 2008م، كمن يحمل في يديه حفنة من ملح البحر مشبعة بالحامض، 
ويرشها على قرائه، ولا يكاد يخطئ جراحهم المتشابهة والمفتوحة دوماً، ربما تختلف 
في عمقها واتّساعها وطول مقامها من شخص إلى آخر، ولكنه يلتقط زوايا، وأنصاف 
عنهم،  القراء، رغماً  تستوقف  إلى صورة  ليحوّلها  والعادية،  اليومية،  الحياة  زوايا من 
وترجمت  ولامستهم،  قاربتهم  لأنها  آهات  عنهم  نزتّ  وربما  معانيها،  في  ليغوصوا 
الأسطر  دامت  ما  يهم،  لا  فوقهم،  مرتّ  أو  بهم،  مرتّ  أو  بها،  مرّوا  وأحوال  مواقف 

المكثفة تجعلهم يبطئون حركتهم اليومية العبثية، ليتأملوا مرايا أنفسهم.

غسان الشهابي ;

; كاتب من مملكة البحرين
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صدور  على  القصّاب  باسمة  الكاتبة  علقت 

أعرف  لا  الأنيق...  الكافكاوي  "هذا  مجموعته: 

كل  مراقصة  الموسوي  عبدالعزيز  يُتقن  كيف 

المفرطة،  الرشاقة  هذه  بكل  الكآبة،  هذه 

في  بيسيكليتا-  جولة  في  معه  يصحبها  وكأنه 

يُمكنه  كيف  أعرف  ولا  غائم!  رومانسي  طقس 

يهيئ  طازجة،  جُثّة  يوم  كلّ  علينا  يُلقي  أن 

قهوته  معها  يرتشف  وكأنه  باذخة،  حفرة  لها 

عنفوان  بك  يزجّ  كيف  المفضّلة!  السوداء 

تصيح:  حتى  تبهرك  سحيقة  سوداوية  في  نصّهُ 

لا  لكني  الكآبة،  أحتمل  لا  التي  أنا  "اللعنة"؟! 

تفوتني  لا  كي  تغريدة،  ولو  يكتبه،  نصّاً  أفوّت 

أن  قادر  نصّك  الخسارات،  المفتول  "أيها  اللذة. 

اللذّة، والكآبة، والحكمة، والجنون معاً". يجمع 

الصفحة  من  مجموعته  عنوان  الموسوي  استل 

عنوان  تحت  كتب  إذ  منها،  والثلاثين  الثالثة 

في  تكرارها  عبر  الأخطاء  بتناسل  "اعتراف" 

للأسرة  يكون  بأن  "الطبيعية"  وظائفها  صورة 

بعض  مع  ذاتها  الأدوار  أداء  وعليهما  وأمّ،  أبٌ 

مقتضيات  بحسب  التخريبات  أو  التعديلات 

الحال:

وأربّيها الأخطاء  "أنجب 

وتعيسة!" مترابطة  عائلة  أيّ  مثل 

المقسّمة داخلياً إلى ستّة  المجموعة،  في هذه 

متحدثاً  كاتبها  فيها  بدا  متساوية،  غير  أقسام 

الرّكن  هذا  إلى  ملتفتاً  وعنه،  الأب  بلسان 

وتمرّ  كثيراً،  به  الاحتفاء  يجري  لا  الذي  الأسري 

إليه. تلتفت  أن  دون  المناسبات  به 

إلى  يتحوّل  الذي  جدّاً،  العاديّ  الكائن  "الأب:   

الصغار  ينسى  ما  وعادة  أطفاله،  أجل  من  ماردٍ 

مصباح  داخل  مركوناً  المارد  هذا  كبروا-  -إذا 

البيت")ص25(. زاوية  في  قديم 

من  المجموعة  هذه  في  كثيراً  الأب  يتكثف 

منّا  ككثيرين  والفاجع،  المرّ  الحضور  خلال 

; الكاتب البحريني عبدالعزيز الموسوي



189
BOOKSكـتــب

من  -بكثير  يتذكرون  يكبرون  حين 

المتأخر-  والامتنان  والآلام  الشفقة 

أن  أجل  من  الآباء  بها  قام  التي  الأدوار 

الآباء  كثير من  تستقيم حيواتنا، ويشعر 

جعلوا  إن  والمرتجف،  الهشّ  بالنجاح 

الأقل.  على  رفاقهم  من  أقل  ليسوا  أبناءهم 

الآباء  من  الأضعف  الحالات  الموسوي  فيتتبع 

المعارك،  كل  لخوض  استعداد  على  هم  الذين 

وامتهان كل ما يمكن من أجل "ترابط" الأسرة:

زهيد.. مبلغ  مقابل  المارّة  أحذية  "يمسح 

.)24 أطفاله!")ص  دموع  يمسح  مساءً،  يعود 

وعميقاً في ترتيب  الذهاب بعيداً  ويتمادى في 

في  يهادنون  لا  الذين  الآباء  من  طائفة  معاناة 

مهما  الالتزامات  عن  يتأخرون  ولا  المسؤولية، 

الطّرقات: بهم  تلوّت 

يمكن  التي  الأشياء  كلُّ  البيت  في  تنفدُ  "عندما 

، بيعُها

بالنقود أبي  لنا  يجيء 

.)9 الدّم!")ص  من بنك 

رضي  أحمد  البحريني  والروائي  الشاعر  يضيء 

القصيرة  نصوصه  "جاءت  بقوله:  الجانب  هذا 

الطفولة  استذكار  عبر  "الأب"،  عن  غالبيتها  في 

في  يغرق  الكاتب  كان  حين  أي  متأخّر،  بوعي 

من  يغلّفها  بما  إحساس  دون  السعيدة،  براءته 

وصل  حين  الكاتب   )...( للأب  ومعاناة  مرارة 

فيه  أصبحا  والده.  فيه  تُوفّيَ  الذي  العمر  إلى 

أصبح  بل  وديّاً،  حديثاً  يتبادلان  صديقين،  مثل 

أخطاء  كلّ  فأصبحت  لوالده.  مجسّداً  بذاته  هو 

شيء  هذا  وفي  ومفهومة.  مغتَفَرة،  فجأة،  أبيه 

لنا  ليغفر  لآبائنا،  نغفر  فنحن  كينة.  السَّ من 

في  أما  الوعي.  مستوى  على  هذا  أبناؤنا. 

التَّقارب  هذا  يبدو  النفس،  من  الآخر  الجانب 

مع الأب، بل والتَّماهي معه بعد رحيله، بمثابة 

نقترب  إلى مرحلة  لوجودنا. فنحن نصل  تهديدٍ 

الأب". إليه  الذي ذهب  المصير  من  فيها 

مجموعته: في  يقول  الموسوي  نجد  لذلك 

أكبر  أصبحتُ  أبي،  فيه  توارى  الذي  اليوم  "في 

مني  ينتظرون  أمره،  وليّ  صرتُ  فجأة؛  منه 

 .)16 عليه!")ص  والصلاة  لتغسيله  الإذن 

حيث تنقلب الأدوار، ويرى أن من كان يستظل 

هو. بظهره  يحتمي  صار  بظهره، 

ماهي معه  قــارب مع الأب، بــل والتَّ التَّ

بعــد رحيله، بمثابــة تهديدٍ لوجودنا
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"يعرف  له(:  منشور  )عبر  للقول  رضي  يعود 

هيئة  على  يواجهه،  الذي  الخصم  أنّ  الكاتب 

نبرة  يفضّل  ولذا  بصياحه،  يكترث  لا  القدر 

المعاناة  أن  يعرف  الذي  المتحسّر،  المستسلم، 

الوجود،  يقبل  إنه  البشري.  وجودنا  شرط  هي 

خلالها  من  ويحاول  المعاناة،  يفهم  لم  لكنّه 

والحب  اللطف  عبر  الجمال،  بعض  اكتشاف 

الظروف".  أحلك  في  يصنع  أن  يمكن  الذي 

عشرة،  الخمس  السنوات  عبر  الموسوي،  أصدر 

للاشتعال"  قابلة  "أرواح  القصصية  المجموعة 

الثانية  القصصية  والمجموعة  )2008م(، 

الأعرج"  "القبّار  ورواية  )2010م(،  "طلقات" 

)2014م(،  رقبتك"  "قلبي في  )2012م(، ورواية 

2017م  في  القصصية  المجموعات  إلى  وعاد 

"كرتواكو". عبر 

يصور جولاته  ما  وغالباً  الهوائية،  بدراجته  الباكر  الصباح  في  بالتطواف  بشكل مستمر  الموسوي  عبدالعزيز  يقوم   ;
بيسيكليتا. التواصل الاجتماعي تحت اسم  وينشرها عبر مواقع 
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"أمطار صيفية": مغامرة موسيقية صوفية في ذكر اللّه

زايد  الشيخ  بجائزة  فازت  القرملاوي،  أحمد  للروائي  صيفية  أمطار  رواية  	  

للكتاب في الدورة الثانية عشرة، فرع المؤلف الشاب. صدرت الطبعة الثانية عن 

التأويل، إذ  العنوان أمام أفق  العربية للكتاب عام 2017م. ويضعنا  الدار  مكتبة 

الرّواية في تحقيق الممكن في ظروف إعجازية. فالمطر  عبَّر عن طموح أبطال 

الماء كل  الكريم "وجعلنا من  القرآن  للخير، وكما جاء في  ثقافتنا- مرادف  -في 

الوحيد لإنقاذ  السبيل  المؤلف أنَّ هذه الأمطار هي  لنا  شيء حي". وقد كشف 

الوكالة من الحريق.

; كاتبة من المغرب

د. مها بنسعيد ;
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وتدور  والمادّية،  الرُّوحانية  بين  الرّواية  تجمع 

أحداثها في الزمن الحاضر والماضي. طرحت رؤيا 

يخ "عبادة الموصلي"  مغايرة للصّراع حول إرث الشَّ

وطريقته الصوفية، إذ كانت هذه الطريقة تمارس 

المماليك  عصر  إلى  ترجع  تاريخية  وكالة  بداخل 

مدرسة  خلال  من  قرون،  سبعة  منذ  أنشأها  وقد 

لتعليم فن العزف على العود، وإرشاد المريدين.

اندلاع  مشهد  بتصوير  الرواية  الكاتب  استهل 

الخسائر.  من  الكثير  مخلّفاً  الوكالة،  في  الحريق 

حكايات  لنا  ليسرد  الوراء،  إلى  بالزمن  عاد  ثم 

مولانا  عبدك  انصر  "اللهم  الأثري.  المبنى  تاريخ 

أوَّل  هي  العبارة  هذه  ستكون  رقابنا...".  ومالك 

ارد  السَّ ها  أتمَّ الرّواية، وقد  أحداث  به  استهلت  ما 

في الفصل نفسه بقوله: "اللهم انصر عبدك مولانا 

ومالك رقابنا، شيخنا عبادة الموصلي".

خادم  رسلان،  ذاكر  الشيخ  حكاية  الرواية  تسرد 

الطريقة الموصلية، وآخر شيوخ الوكالة، والمكلف 

عازفة  من  تزوج  وقد  طريقتها،  ووريث  بإدارتها، 

العالم،  حول  الثقافية  الأنشطة  تدعم  ألمانية 

لعهد  تعود  بوثائق  قديماً  رسلان  ذاكر  دعمت 

سنوي.  دعم  على  للحصول  ساندته  الاستعمار، 

أصيب بجلطات في المخ تسببت له في الحبسة 

العواد  الكلامية. سلم عهدته إلى تلميذه يوسف، 

خصية  الماهر الذي تربطه علاقة حب برحمة، الشَّ

نُصّب  منها،  بالزواج  رغب  الشيخ،  ابنة  يبة،  الطَّ

رسالة  لإنجاز  يسعى  الموصلية،  للطريقة  مُوجّهاً 

الماجستير، والتعيين في الأكاديمية، أو دار الأوبرا، 

يعتبر الوكالة الشأن الأهم في حياته لكونها تمثل 

إهماله  أستاذه بسبب  لكنه خذل  بحثه،  موضوع 

ونظامها.  تقاليدها،  على  وتمردّه  الوكالة،  لشؤون 

فالوكالة من وجهة نظره تحتاج إلى رؤيا جديدة، 

الذي  شيخه،  طرف  من  بالاستياء  قوبلت  لكنها 

المسؤولية،  عاتبه بسبب عدم قدرته على تحمل 

التأكد من  إلى  الساعية  اكتشف حقيقته  أن  بعد 

; الروائي المصري أحمد القرملاوي
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مما  بموروثه.  الأخذ  قبل  الموصلي  الشيخ  وجود 

اضطر إلى إعفائه من التوجيه والتدريب، وطلب 

منه تسليم عهدته )عود التدريب ومفتاح الوكالة(. 

تأثر يوسف بمرجعية "زينة"، الابنة السرية "لذاكر 

إلى  يعود  أن  قبل  ألمانيا،  في  أنجبها  رسلان" 

إلى  الموصلية. تسعى  الطريقة  إلى  مصر وينضم 

مولعة  عليها.  والسيطرة  الوكالة  على  الاستحواذ 

بأجوائها، تطمح إلى تحقيق مشروعها من تحويل 

وكالة الموصلي من مركز صوفي إلى مركز عالمي 

لموسيقى البوب، والجاز، ذات طابع شرقي، ومصنع 

آلالات  لإنتاج  التقنيات  بأحدث  مجهز  متطور 

طريق  عن  الصانع  مهارة  على  باستغنائها  رقمية، 

ألمانيا،  في  الموسيقيين  الوكلاء  بأهم  استعانتها 

بالتكنولوجيا،  "زينة"  تؤمن  وإنجلترا.  والنمسا، 

وتؤمن  والتجربة،  وبالمنطق  الوحيد،  مرجعها 

وقد  المعجزات.  إحداث  على  الإنسان  بقدرة 

لما  بمشروعها،  "يوسف"  بإقناع  هدفها  تحدد 

يملك من شغف فني، بعدما رفض "ذاكر رسلان" 

الحفاظ  بهدف  طريقها  في  ووقف  مشروعها 

على  "زينة"  عملت  للمكان.  التراثي  الطابع  على 

إبهار "يوسف" بأحدث الآلات الموسيقية الرقمية، 

على  مكتبتها  في  تعرف  الإلكترونية.  والمجلدات 

مؤلفات نفيسة لأهم أعلام الموسيقيين، لكنه لم 

يقع على ذكر للشيخ الموصلي، لا بين موسيقييّ 

العراق، ولا بين مشايخ مصر. نجحت "زينة" في 

خصوصاً  الموصلي،  بالموروث  "يوسف"  تشكيك 

عند اطلاعه على وثيقة "فن العزف على العود"، 

التي يعود تاريخها إلى بداية القرن الخامس عشر. 

الوثيقة أول مرجع يضع الأساس لفن  تعتبر هذه 

كاتبها  للموصلي،  بصلة  تمت  لا  وهي  التدوين، 

أول  باختراعه  اشتهر  غرناطة،  من  مغربي  ناسك 

تدوين موسيقي للعود والقيثار في ذلك العهد.

الشاب  "زياد"  نجد  الرواية،  أبطال  ضمن  ومن 

رسلان"،  "ذاكر  طريق  عن  الوكالة  دخل  المتهور. 

زوار  بين  أحلامه  لتحقيق  فرصة  يبحث عن  بائعاً 

بعد  ليلي  ملهى  في  عود  عازف  يعمل  الوكالة. 

فشله في التعليم، خبير في صناعة العود، اكتسب 

وسيلة  كانت  فالطريقة  سمساراً.  بصفته  شهرته 

زبائنه  إقناع  حاول  الليلية.  "زياد"  سمعة  لغسل 

لكنه  الفني،  مشروعه  بتمويل  الليلي  الملهى  في 

لم يوفق. كما عرض مشروعه على زبون الملهى؛ 

أستوديو  لإنشاء  "مشعل"،  يدعى  كويتي  شاب 

للتسجيلات، لكنه رفض تمويله. انتهى به المطاف 

والطرد.  الخليجي،  الزبون  طرف  من  بالضرب 

سرقة  في  التفكير  إلى  بزياد  أدى  الذي  الأمر 

مفتاح  تسليمه  على  "يوسف"  عمل  كما  الوكالة. 
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الوكالة بعد انشغاله عنها، ومرض الشيخ، وانشغال 

"زياد"  بسبب  الوكالة  تعرضت  به.  "رحمة"  ابنته 

الوكالة  استغلال  عنه  نتج  مما  الاستقرار،  لعدم 

"مبروكة-ياسمين"،  بطلته  إباحي  فيلم  بتصوير 

شهرة  على  تحصل  حتى  بذلك،  المصور  أقنعها 

واسعة عبر تجسيدها لفيلم رومانسي. سرعان ما 

إليها،  السلفيين  بالوكالة بسبب تسلل  زاد الصراع 

تردي وضعية  استغلال  على  السلفيون  عمل  وقد 

الوكالة وطمحوا إلى الاستيلاء على موقعها بسبب 

الجمعية  خطباء  عليها  أطلق  إذ  المنكر،  سيادة 

مما  النجسة"،  المعارك  "مصنع  اسم  الشرعية 

تطهير  طالبين  المتحمسين  تجمع  في  تسبب 

فأضرموا  الموسيقيين،  دنس  من  الإسلامي  الأثر 

)جراء  بعجزه  يوسف  حاول  الوكالة.  في  النيران 

تعرضه لحادث( السيطرة على النيران، في الوقت 

نفسه الذي كانت تعتزم فيه "رحمة" الذهاب إلى 

لتحفزه  الذكريات  بعض  لوالدها  لتحمل  الوكالة 

الفحم  بأقلام  مرسوماً  انهياراً  لتشهد  الشفاء،  على 

فوق وجهي "يوسف" و"زياد".

الصراع  مستويات:  عدة  الرواية  في  الصراع  اتخذ 

الفكري، والصراع بين المنهجين السلفي والصوفي، 

بين المؤسسات الحكومية والمنشآت الفردية، بين 

التكنولوجيا الرقمية والصنعة اليدوية. كتبت فصول 

احترافية،  بلغة  العالم،  السارد  لسان  على  الرواية 

والتفسير،  بالوصف،  المتلقي  خاطب  حيث 

على  عثرنا  كما  وشخصياتها،  الوكالة  طقوس  عن 

ضاغط،  بخط  مكتوبة  الرواية  داخل  صفحات 

المتداخل  الصوت  بظهور  العام  الإطار  كسرت 

ناشرة  بصفتها  "زينة"،  صوت  الراوي،  صوت  مع 

إحداث  في  التقنية  هذه  ساهمت  وقد  للرواية. 

أسلوب  أيضاً  السارد  واعتمد  التشويق.  عنصر 

السرد الدائري، وقد افتتح الرواية بمشهد احتراق 

الوكالة، حتى وصل بنا للكشف عن أسبابه.

تمثله  لما  للتأويل،  قابلة  رواية  صيفية"  "أمطار 

إلى أصحاب  لكنها دعوة  الوكالة من رمز روحي، 

المصالح لاتخاذهم كل الطرق لتحقيق مصالحهم. 
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